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Streszczenie

Europejskie Centrum Muzyki Krzysztofa Pendereckiego to niepowtarzalna w skali kraju narodowa arty-
styczna instytucja Swiatowej klasy - kuznia talentéw, ktéra budzi zainteresowanie i podziw z racji swojej
specyfiki i metod pracy z dzie¢mi uzdolnionymi muzycznie, a takze z ich rodzinami. W artykule przed-
stawiono ogdlnopolski program edukacyjny dziatajacej w ramach ECM Lustawickiej Orkiestry Talentow
w odniesieniu do dziecka szczegélnie uzdolnionego muzycznie. Zaprezentowano role wptywu rodzi-
ny i najblizszego Srodowiska na rozwéj dziecka utalentowanego. Podkreslono szczegélng role relacji
mistrz-uczen jako nadrzedng idee procesu edukacyjnego. Na koniec oméwiono wyniki badan wiasnych
przeprowadzonych wsréd uczestnikéw programu, pokazujace jego celowos¢ i jakos¢ realizacji.

Stowa kluczowe: talent, muzyka, orkiestra, edukacja, relacja

Luslawice Talent Orchestra - extraordinary educational program
Abstract

The Krzysztof Penderecki European Center for Music is a unique, world-class national artistic institution.
It is a forge of talents, which arouses interest and admiration due to its specificity and methods of

! Skrzypaczka; przez 19 lat prowadzita orkiestr¢ Ogolnoksztatcacej Szkoty Muzycznej I st. im.
L.J. Paderewskiego w Krakowie; prowadzi takze orkiestre Fresco Sonare.
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working with musically gifted children, as well as with their families. The article presents the nation-
wide educational program of the Lustawice Talent Orchestra in relation to a child who is particularly
gifted musically. The text presents the role of family's and the closest environment's influence on the
development of a talented child. The special role of the master-student relationship is emphasized as
the overriding idea of the educational process. The results of research conducted among program'’s
participants are presented, showing the purposefulness and quality of the program implementation.
Key words: talent, music, orchestra, education, relationship

Wprowadzenie

Edukacja dzieci uzdolnionych muzycznie to wazny i bardzo obszerny temat
przekraczajacy ramy artykutu i wymagajacy szerszego, kompleksowego opra-
cowania. Celem artykutu jest zaprezentowanie alternatywnego programu eduka-
cyjnego dla dzieci utalentowanych muzycznie oraz ocena wptywu LOT na ich
dobrostan.

Lustawice, w ktorych funkcjonuje Lustawicka Orkiestra Talentow, to miejsce
wybrane przez Krzysztofa Pendereckiego, ktore stwarza warunki dojrzewania
muzycznych talentow dzieciecych, z ktdrych wyrosna znakomici muzycy. Zazna-
czy¢ nalezy, ze w Polsce dzialaja szkoly muzyczne I stopnia, ktérych podstawe
nauczania okresla Rozporzadzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
72022 r.> W szkotach tych dokonuje si¢ wprawdzie muzyczny proces ksztalcenia
dzieci, jednak biorac pod uwage zbior elementéw podlegajacych edukacji, zrow-
nuje on poziom uzdolnien mtodych adeptow sztuki. Na pewnym etapie ksztatce-
nia, wlasnie ze wzgledu na szczegdlne uzdolnienia niektorych dzieci, niezbgdne
jest zréznicowanie metod edukacyjnych. I o tym zazwyczaj decyduje zarowno
indywidualne traktowanie ucznia przez jego nauczyciela instrumentu gltéwne-
go 1 nauczycieli przedmiotow ogdlnomuzycznych, jak i uzdolnienia niektorych
dzieci. Zatem niezbedne jest zréznicowanie metod nauczania muzyki, stosowa-
nie dobranych indywidualnie technik dla kazdego uzdolnionego ucznia.

Niewiele jest szkoét w Polsce, ktore moga zapewni¢ uczniom uczestnictwo
w pelnej strukturze orkiestry szkolnej. Wynika to z dysproporcji w liczbie po-
szczegolnych instrumentdw w glosach oraz z rdznicy w poziomie zaawansowa-
nia rozwoju uczniéw. Zespot szkolny zobowigzany jest dostosowaé program do
catosci skladu, co czesto nie pozwala na swobodny rozwo6j dzieci szczegolnie
zdolnych — dla niektérych z nich program jest zbyt tatwy. Odczuwaja one duzy
dyskomfort w kwestii intonacji zespotowej i opieszatosci w pracy pozostalych
kolegdw, ogoblnie sa tym zmegczone i zniechecone.

2 Rozporzadzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 19 kwietnia 2022 r. zmie-
niajace rozporzadzenie w sprawie podstaw programowych ksztalcenia w zawodach szkolnictwa
artystycznego (Dz.U. 2022, poz. 1329).
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Dwor w Lustawicach

Europejskie Centrum Muzyki Krzysztofa Pendereckiego (ECM) to $§wiatowej
klasy instytucja edukacyjno-koncertowa, ktéra dziata w Lustawicach od 2012 r.
Inicjatorem stworzenia tego wyjatkowego miejsca byl Krzysztof Penderecki —
kompozytor, humanista, esteta, mito$nik drzew. Nieprzypadkowy byt wybor lo-
kalizacji. Penderecki nabyt w Lustawicach dwér bedacy w XVII wieku siedzibg
ruchu arianskiego, w ktorym na poczatku XX wieku Jacek Malczewski uczyt
malarstwa i rysunku. Dwor ten Mistrz Penderecki uczynit miejscem swojej pracy
tworczej, a takze osrodkiem muzyki 1 nauki, w ktorym zatozyt jedno z najwick-
szych arboretéw w Polsce. We dworze i w otaczajacym go picknym drzewostanie
miejsce swoje znalazla zar6wno muzyka, jak i cisza. ,,Samotne chwile nad papie-
rem nutowym to najwazniejsze godziny w moim zyciu. I spacery po parku, moim
miejscu na ziemi”, moéwit sam o sobie?.

Edukacja utalentowanej muzycznie mtodziezy

Edukacja stanowi gtowny cel ECM, co ma odzwierciedlenie w odbywajacych
si¢ nieustannie kursach mistrzowskich. Zajg¢cia odbywajg si¢ w formie solo-
wych kurséw mistrzowskich, a takze kursow kameralnych i orkiestrowych,
w ktorych niezwykle wazna jest relacja mistrz—uczen.

W ECM zajecia prowadzone sg przez wybitnych artystow polskich i zagra-
nicznych. Nalezg do nich: Agata Szymczewska — skrzypaczka, zwyciezczyni
XIII Migdzynarodowego Konkursu Skrzypcowego im. Henryka Wieniawskiego
w Poznaniu; Tomasz Strahl — wiolonczelista o wybitnym dorobku koncertowym
i pedagogicznym; Piotr Tarcholik — koncertmistrz NOSPR; Danjulo Ishizaka —
jeden z najwybitniejszych wiolonczelistow swojego pokolenia; Olga Pasiecz-
nik — §piewaczka operowa; solisci i cztonkowie Berliner Philharmoniker.

Drugim kierunkiem dziatalnosci Centrum sa koncerty i festiwale, podczas
ktorych mozna ustysze¢ wykonania muzyki klasycznej, jak i tworczosci wspot-
czesnej, w szczegdlnosci wykonania powstate podczas kursow kompozytorskich
organizowanych przez ECM. Kazdy muzyk przebywajacy w Centrum podczas
warsztatow znajdzie dla siebie mnoéstwo przestrzeni, aby realizowac¢ swoje po-
trzeby artystyczne oraz rekreacyjne.

3, Zwierciadlo” nr 11, listopad 2008 za: Cytaty stawnych ludzi, Krzysztof Penderecki, https://
quotepark.com/pl/autorzy/krzysztof-penderecki [dostep: 27.06.2025].
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Lustawicka Orkiestra Talentow

Lustawicka Orkiestra Talentéw (LOT) to jeden z pierwszych stworzonych przez
ECM i kluczowych dla osrodka kultury mistrzowskich kurséw edukacyjnych.
W ramach tego programu co dwa lata zostaje powotlana orkiestra smyczkowa
ztozona z laureatéw Ogolnopolskich Przestuchan Centrum Edukacji Artystycz-
nej oraz konkursow — polskich i migdzynarodowych — dla piato- i szostoklasi-
stow szkot muzycznych 1 stopnia. W sktad zespolu wchodzi zazwyczaj ok. 40
utalentowanych dzieci pochodzacych z catej Polski, dla ktérych udziat w kursie
jest nagroda za ich osiagnigcia artystyczne. Dzieci — skrzypkowie, wioloncze-
lisci oraz kontrabasisci przyjezdzaja do ECM, aby wspolnie pracowa¢ nad wy-
branym przez prowadzacego programem orkiestrowym. Program edukacyjny
daje im wiec mozliwo$¢ rozwoju przy wsparciu znakomitych instrumentali-
stow — lideréw znanych polskich orkiestr.

W ramach dwuletniego cyklu dzieci spotykaja si¢ w ECM w Lustawicach
na pigciu tygodniowych zjazdach, kazdorazowo zakonczonych koncertem;
codziennie realizujg harmonogram sze$ciogodzinnych prob orkiestrowych.
Ponadto jest to czas pracy indywidualnej, a takze zorganizowany przez wy-
kwalifikowanych wychowawcow czas relaksu. Koncerty orkiestry brzmieniem
1 dojrzaloscig wykonania repertuaru zaskakuja swoim poziomem i kazdorazo-
wo wprawiajag w zachwyt wszystkich stluchaczy. Dbato$¢ o szczegdly, wspa-
niala elastyczno$¢ i muzykalno$¢ oczarowujg. Stuchajgc trudno uwierzyd,
ze mistrzowskie wykonanie jest dzielem dzieci, ktore pracujg jak zawodowa
orkiestra.

LOT wzbudzata réwniez wielkg rados¢, dume i podziw u Pendereckiego,
dla ktérego realizacja projektu oraz jego wymierny pozytek i efekt byly od
poczatku priorytetem, w mys$l ktorego powstato ECM, majace by¢ miejscem
dostepnym dla utalentowanej mlodziezy w réznym wieku. Maestro wielokrot-
nie odwiedzat mtodych muzykéw i z satysfakcjg przystuchiwat si¢ koncertom
w ich wykonaniu, a o dzieciach i pracujacych z nimi muzykami zawsze wyrazat
si¢ z wielkim uznaniem.

Podczas Wielkiej Gali Inauguracyjnej ECM 21 maja 2013 r. wystgpili Apol-
lon Musagete Quartet, Anne Sophie Mutter ze swoimi stypendystami oraz Lu-
stawicka Orkiestra Talentow bg¢daca, obok znanych ,,gwiazd”, prawdziwym
objawieniem dla przybylej publicznosci. Obecnos¢ orkiestry dziecigcej byta
swiadomym wyborem i miata na celu podkreslenie waznosci nauczania muzyki
na etapie szkoty podstawowej, zbyt powierzchowne traktowanie pedagogiki
szkolnej w naszym kraju, pokazanie wielkiego potencjatu dzieci oraz potrzebe
opieki przez wysoko wyksztatconych i cenionych pedagogdéw na tym etapie
ksztalcenia.
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Talent muzyczny i warunki jego rozwoju

Dziecko przychodzi na $wiat z okreslonymi predyspozycjami, ktére w okresie
rozwojowym stajg si¢ coraz bardziej widoczne. Teoria inteligencji wielorakich
Gardnera wskazuje na fakt posiadania talentow przez kazde dziecko. Takze
uwarunkowania genetyczne maja duze znaczenie w ksztattowaniu si¢ cech
szczegblnych i wytanianiu kierunkdéw uzdolnien. Wszystko to daje baze dla ob-
jecia toru ksztalcenia i rozwoju czlowieka od najwczesniejszego okresu zycia.
Niezaleznie od uwarunkowan genetycznych znaczacg rol¢ w rozwoju odgry-
wa srodowisko wzrostu i wychowania, oddziatywanie szkoty, poszczeg6lnych
0s0b, a takze okolicznosci w jakich dziecko zyje. Rodzina jako pierwsza grupa
spoteczna dziecka wplywa na ksztaltowanie, zachowanie 1 mozliwo$¢ rozwoju,
w tym takze rozwoju muzycznego cztowieka. Rodzinne tradycje muzyczne —
obecno$¢ muzyki w domu — i wsparcie ze strony rodzicow oraz opieckunow
moga mie¢ znaczacy wplyw na rozw6j muzykalnosci dziecka. Dzieci, ktore
od najmlodszych lat maja dostep do instrumentdéw i mogg eksperymentowac
z dzwigkami, czgsto rozwijajg swoj talent szybciej. Wspieranie i rozwoj talentu
muzycznego u dziecka ma pozytywny wplyw na jego rozwdj poznawczy, emo-
cjonalny i spoteczny.

Rozwoj talentu muzycznego u dziecka to proces, w ktorym wiele czynnikow
wspoélgra ze sobg. Genetyka, wrodzona muzykalnos¢, srodowisko, dostep do
muzyki, edukacja, a takze zaangazowanie i wsparcie ze strony rodzicOw i na-
uczycieli majg kluczowe znaczenie.

Przyjmujac, ze wszystkie dzieci przychodzace na $wiat majg ré6znorodne
zdolnosci, méwigc wprost, sa uzdolnione, nalezatoby zadbaé¢ o stworzenie
optymalnych warunkéw dla rozwinigcia nieraz gteboko ,,schowanych”, aczkol-
wiek obecnych talentow dziecka. Mozna to czyni¢ przez dobor ré6znorodnych
rodzajow zabaw, a rozwijajac poszczegolne umiejetnosci ¢wiczy¢ zdolnosci
manualne, kreatywnos$¢, wyobraznie, a nade wszystko stuch muzyczny. Takie
dziatania podejmowane przez rodzin¢ i instytucje edukacyjne pozwalajg na
odkrywanie i do§wiadczanie $wiata dzwickow przez ich stuchanie, $piewanie,
rytmizowanie, improwizacj¢ ruchowa.

Ponadto muzyka wspaniale oddziatuje na kreatywno$¢ plastyczng, stad
mnostwo warsztatdow artystycznych, podczas ktdrych powstaja prace plastycz-
ne na tematy zwigzane z prezentowanymi utworami muzycznymi. Do wszyst-
kich programéw edukacyjnych potrzebni sg bardzo swiadomi nauczyciele, pet-
ni empatii i inteligencji emocjonalnej — rozsadni wychowawcy pozwalajacy
dzieciom na wiele nieudanych prob, subtelnie nakierowujacy przez whasciwe
metody pracy, zachecajacy do eksperymentowania. Podczas prob $piewaczych
dzieci nalezy zacheca¢ do wspolnego muzykowania, nawet jesli nie trafiajg one
na wymagane dzwigki, nie powtarzajg wtasciwie melodii. Pod czujnym roz-
poznaniem zdolno$ci dziecka rozpoczyna si¢ proces §wiadomego rozwijania
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jego talentu. Wymaga to wsparcia i frasobliwos$ci ze strony opiekunow, a takze
wielkiego wysitku ze strony samego zainteresowanego. ,, Wrodzony talent po-
maga bowiem tylko we wstgpnej selekcji. [...] Nie decyduje on o wszystkim,
ale czesto jest biletem wstepu do rywalizacji o najwyzsze laury”™. ,,Osigganie
rezultatow opiera si¢ na wykorzystywaniu mocnych stron oraz dawaniu ludziom
szans dostosowanych do ich predyspozycji’™.

Muzykalnos$¢ jest miarg potencjatu do uczenia si¢ muzyki i nie mozna jej
bezposrednio zmieni¢, ale mozna ja rozwija¢. Dostep do rdéznorodnych ga-
tunkéw muzycznych, instrumentow, koncertow i zaje¢ muzycznych pobudza
kreatywno$¢ i zapatl do nauki. Indywidualne zajecia z nauczycielem pomagaja
w rozwoju techniki gry, zrozumieniu teorii muzyki i zdobywaniu pewnosci sie-
bie. Nauka gry na instrumencie ksztalci nie tylko shuch, ale rowniez zdolnosci
sensoryczne, wzrok i umiejetnos¢ logicznego myslenia. Muzyka moze pomoc
dzieciom rozwija¢ umiej¢tnosci spoteczne i emocjonalne, a takze uczy¢ ich
wspolpracy i empatii.

Rola nauczyciela w edukacji muzycznej

W edukacji muzycznej wazng role odgrywa nauczyciel instrumentu. To on ma
wielka moc budowania. Oprocz przekazywania uwag technicznych, zwraca-
nia uwagi na szczegély muzyczne i na drobiazgi, ktore buduja poszczegolne
kompozycje, ma on mozliwo$¢ wzbudzenia u ucznia poczucia wiary we wia-
sne sity, wspierania determinacji, motywowania do wytrwatosci. Nauczyciele
powinni dostosowaé program i metody nauczania do indywidualnych potrzeb
i umiejetnosci dziecka. Osoby osiagajace mistrzowski poziom rozwijaja swoje
niezwykle umiejetnosci doskonalac si¢ krok po kroku, na drodze wieloletniego
mozolnego procesu. I nie ma w tym drogi na skroty®.

Udowodniono, ze rozpoczgcie nauki gry na instrumencie juz w wieku 3 lat
daje duzo wieksza szanse na szybkie postepy. Organizm dziecka w tym okre-
sie posiada szczego6lng zdolnos¢ tworzenia nowych potaczen nerwowych, co
niezwykle sprzyja wszelkiemu rozwojowi czlowieka. Naukowcy sg coraz bli-
zej rozwigzania tajemnicy stuchu absolutnego. Badania pokazuja, ze posiadaja
go ci, ktorzy zaczynali edukacje w tym wtasnie wieku lub mieli intensywna
styczno$¢ z muzyka, przebywali w srodowisku muzycznym, np. w muzykuja-
cej rodzinie. Mogli tez w tym wczesnym okresie zycia zosta¢ poddani celowym

4 R. Ankersen, Kopalnie talentéw, ttum. S. Filip, wyd. 2, Wydawnictwo SQN, Krakow 2018,
s. 41-42; zob. takze s. 38-41.

5 Ibidem, s. 38.

¢ A. Ericsson, R. Pool, Droga na szczyt: jak éwiczyé, aby osiggngé mistrzowskq bieglosé w do-
wolnej dziedzinie, thum. J. Grygiel, Fijorr Publishing, Wroctaw 2020, s. 323.
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¢wiczeniom w kierunku uzyskania tej cechy’. Szczegélnym przyktadem tej ce-
lowej edukacji jest szkota Suzuki, gdzie program zaktada rozpoczgcie nauki
gry na skrzypcach w wieku 3 lat. W zajeciach razem z dzieckiem uczestniczy
jego rodzic, ktory przed rozpoczgciem nauki musi przej$s¢ dwumiesi¢czny in-
dywidualny kurs instruktazowy?®.

Kolejno edukacja w szkole Suzuki zwigzana jest $cisle z zaangazowaniem
rodzica, ktory kazdego dnia powtarza z dzieckiem metodycznie utozone ¢wi-
czenia. Sukcesywne powtarzanie ¢wiczen, np. w formie zabawy, konsekwen-
cja, rados$¢ i przyjemno$¢ motywujaca caty proces, daja znakomite efekty, co
obserwuje si¢ po liczbie ksztatconych w tym systemie muzykoéw i ich poziomie
zaawansowania. Tworca szkoty Shinichi Suzuki mowit, ze

w kazdym dziecku mozna rozwing¢ umiejetnosci, wszystko sprowadza si¢ do meto-
dy uczenia. Aby rozwing¢ w sobie talent potrzebne jest wlasciwe podejscie. Ludzie
powinni, cho¢ jest to trudne, podja¢ ogromny wysitek, by wyksztalci¢ ponad przecigt-
no$¢ wyrastajgce uzdolnienia. [...] I mozliwe jest to dzieki wielokrotnym powtdrze-
niom, ktére pozwalajg doprowadzi¢ opracowywany problem do perfekcji®.

Przyktadowo muzycy w wieku 15 lat, wyksztalceni w systemie szkoty Su-
zuki, moga prezentowa¢ wysokie umiejetnosci techniczne i wykazywaé sie
nieprzeci¢tng muzykalnos$cia. Niejednokrotnie przewyzszaja oni zaawansowa-
niem rowiesnikow z tradycyjnej edukacji muzycznej. Zachgcani i wspierani
od wczesnego dziecinstwa nie odczuwaja tremy, brakéw, maja w sobie rados¢
i pewno$¢ siebie. Od samego poczatku uczestnicza w grze grupowej, bez wzgle-
du na zaawansowanie indywidualne. Wspotpraca, wspotodpowiedzialno$e, ra-
dos¢ ze wspolnego tworzenia s im dobrze znane i staja si¢ dla nich naturalne.

Nauczanie tradycyjne rozpoczyna si¢ w wieku 67 lat, a szkota muzycz-
na | stopnia, tak jak w systemie tradycyjnym, trwa 6 lat. Poczatkowo dzieci
uczeszezaja na indywidualne lekcje instrumentu. W drugim lub trzecim roku
nauki taczg si¢ w duety lub inne male zespoly instrumentalne. W piatej klasie
wszystkie dzieci grajace na instrumentach smyczkowych zostajg wtaczone do
orkiestry. Mozna znalez¢ wiele dobrej literatury pisanej oryginalnie na kwintet
smyczkowy, co daje mozliwos¢ obcowania z kompozycjami prezentujgcymi
wysokie walory artystyczne. Jednak poziom wyksztatcenia dzieci oraz braki
instrumentalne wymagaja sporzadzania aranzacji dla posiadanego sktadu.

7 R. Ankensen, op. cit., s. 15-17.

8 Rodzic staje si¢ partnerem dziecka w muzycznej zabawie, musi wigc posiada¢ podstawowe
umiej¢tnosei gry na instrumencie, aby spetni¢ ten warunek, przynajmniej na etapie poczatkowym
edukacji.

° S. Suzuki, Karmieni mitosciq: podstawy ksztalcenia talentu, ttum. M. Jakobczak-Rakowska,
Centrum Rozwoju Uzdolnien Metoda Suzuki, Warszawa 2010, s. 46.
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Dyrygent - mistrz i wychowawca

Osoba prowadzaca orkiestrg¢ w szkole muzycznej to nauczyciel dyrygent. To do-
brze wyksztatcony artysta muzyk posiadajacy szeroka wiedzg muzyczna, poru-
szajacy si¢ swobodnie w literaturze orkiestrowej, potrafiacy wykreowac inter-
pretacje utworu opierajac si¢ na wiedzy na temat autora kompozycji, stylistyki
czasu, w ktorym powstal. Powinien tez dokona¢ analizy utworu pod wzgledem
formy, faktury, melodyki, rytmiki, nastepstw harmonicznych, dynamiki, tem-
pa, napig¢ energetycznych i innych. Mistrz posiadajacy niezbedne umiejetnosci
i wiedzg w nauczanej dziedzinie, bedacy charyzmatycznym przewodnikiem, ma-
drym, inteligentnym emocjonalnie, wrazliwym i czutym, stanowczym i empa-
tycznym zarazem.

Nauczyciel dyrygent dobiera odpowiedni repertuar dla orkiestry, biorac pod
uwage stopien zaawansowania posiadanych umiejgtnosci przez uczniéw. Dyry-
genta orkiestry szkolnej powinny cechowa¢ zdolnosci kierownicze i organiza-
torskie. Potrzebne sa mu umiejetnosci dydaktyczne i wychowawcze, a czgsto
rowniez wiedza psychologiczna. Spotecznos$¢ zespotu jest ztozona z muzykow
0 roznym temperamencie, inteligencji, mentalnosci. Dzieci pochodza z domow,
z ktorych wynosza rézne sposoby myslenia, postrzegania $wiata, nastawienia
do trudnosci i ich pokonywania, s3 pelne problemow wlasnych ksztaltowanych
przez kompilacje przerdznych uwarunkowan. Dla sukcesu przedsiewzigcia waz-
ne jest wiec utworzenie dobrej relacji miedzy dzieckiem a prowadzacym zajecia.
Oprocz dbatosci o dobra atmosfere pracy potrzebne jest takze spojrzenie indy-
widualne na kazdego z uczestnikow zadania. Biorac pod uwage réznorodnosé
tych indywidualnosci, niezbedne jest budowanie ich poczucia wartosci, bezpie-
czenstwa, niezbednosci w zespole, rownosci traktowania, odpowiedzialnosci za
wspolne tworzenie dzieta. Brak rywalizacji sprzyja dobrej wspotpracy muzykow
i ich zaangazowaniu podczas préb. Idealem jest, gdy nauczyciel dyrygent sta-
je sie autorytetem dla mtodych adeptéw sztuki. Jego otwarto$¢ na ludzi i §wiat,
elastyczno$¢ w mysleniu, poczucie wlasnej wartos$ci, charakter, sprawiedliwos¢
W postepowaniu bedzie sprzyja¢ uzyskaniu szacunku ze strony ucznidéw i dobre;j
relacji z nimi'®. W osigganiu postepu wazna jest tez metodycznos$¢ pracy, dobre
zaplanowanie dziatan wedlug mysli, ze: ,,nalezy przechodzi¢ od tego co tatwe
do tego co trudniejsze, od tego co blizsze do tego co dalsze, od tego co uczniom
znane do tego co bardziej odlegle, uwzglednia¢ réznice w tempie pracy i stopniu
zaawansowania w nauce poszczegdlnych uczniow”!!.

0E. Kumik, Muzyka w przestrzeni edukacyjnej: profesjonalne ksztalcenie muzyczne w per-

spektywie pedagogicznej, Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw, £.6dz 2019,
s. 112.

1 J. Potturzycki, Dydaktyka dla nauczycieli, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun [2012],
s. 108-109.
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Lustawicka Orkiestra Talentéw - program edukacyjny dla dzieci
szczegdlnie uzdolnionych

LOT to zespdt ztozony z dzieci zdolnych i bardzo zdolnych, ktérych talent zostat
w pewnym momencie ich zycia dobrze rozpoznany i konsekwentnie stymulowa-
ny. Pierwsze edycje pozwolity na angazowanie do projektu laureatéw ogdlno-
polskich finatlowych przestuchan Centrum Edukacji Artystycznej. Edycje IViV
zyskaly zasade rekrutacji konkursowej bezposrednio przez zgloszenia kandyda-
tow do ECM. Kazdy z nich musiatl przedstawi¢ dorobek artystyczny (konkursy,
koncerty, kursy mistrzowskie), a takze ztozy¢ DVD z fragmentami wlasnych wy-
konan. Na tym etapie nastgpita selekcja kandydatow, sposrod ktorych wytoniony
zostat 40-osobowy sktad orkiestry smyczkowe;j. Naturalne jest wigc, ze predys-
pozycje startowe dla nowo powstatego zespotu rokuja ciekawe prezentacje i ich
dobra jakos¢.

Orkiestra podzielona jest na trzy glosy skrzypcowe, wiolonczele i kontrabasy.
Zawsze poszukuje si¢ literatury oryginalnej, napisanej na kwintet smyczkowy,
a dokonujac takiego wyboru, kazdorazowo potrzeba duzo czasu na przysposobie-
nie oryginalnie wiaczonej w kwintet partii altéwek dla glosu trzecich skrzypiec.
Dzigki wysokiemu poziomowi startowemu mozna mierzy¢ w utwory o wysokich
walorach artystycznych. Rzadko si¢ zdarza, aby orkiestry w szkotach muzycz-
nych mogty wykorzystywac utwory z pakietu programowego LOT.

Praca dzieci w LOT

Zajecia z dzie¢mi odbywajace si¢ w ramach jednej edycji obejmujg pie¢ tygo-
dniowych zjazdow. Rodzice przywoza swoich pigto- i szdstoklasistow szkot
muzycznych I stopnia z roznych miast i mniejszych miejscowos$ci. Dzieci za-
kwaterowane w Centrum zostaja zostawione pod opieka wykwalifikowanych
wychowawcow przez calg dobe, ktorzy organizuja im takze czas wolny. Re-
laks i efektywny odpoczynek jest niezbedny w trybie bardzo intensywnej pracy,
szczegblnie w sytuacji, gdy gtownym celem spotkania mlodych adeptéw sztuki
jest codzienny udziat w probach orkiestry, a w finale zaprezentowanie ich efek-
tow w konczacym kazdy zjazd koncercie.

Rozktad dnia uczestnikéow

Kazdy dzien pobytu w Centrum rozpoczyna si¢ godzing obowigzkowych ¢wi-
czen indywidualnych poswigconych rozgrzewce, ¢wiczeniu wlasnego programu,
a takze koniecznej korekcie swoich partii nalezacych do utworéw programu LOT.
Nastepnie wszyscy zbierajg si¢ na proby tutti w godzinach 10—13 z przerwami na
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krotki relaks. Po obiedzie i czasie na regeneracj¢ w godzinach 16—19 nastepuje
kolejny blok orkiestrowy. Taki plan funkcjonuje przez caty kurs. Pierwszy zjazd
to czas poznania muzykéw oraz ich mozliwosci technicznych i muzycznych.

Wybrany program daje niedtugi, ponad potgodzinny koncert. Znajduja si¢
w nim utwory, ktore pozwalaja scali¢ zespot na poziomie wspolnoty rytmicznej
i intonacyjnej, charakteryzujace si¢ prosta forma oraz niezbyt skomplikowang
melodyka i harmonig. Zazwyczaj zaplanowana jest jedna suita o trudniejszym
poziomie, ktorej jedna cze$¢ opracowywana jest podczas pierwszego zjazdu.
Podczas nastgpnych dotacza si¢ kolejne czesci suity i dodaje utwory stawiajace
coraz wyzsze wymagania mtodym muzykom, jednocze$nie odktadane sg te, ktore
spetnily juz swoja rolg. Ostatni koncert trwa juz zazwyczaj dobrze ponad godzi-
ne i stanowi prezentacje podsumowujgca dwuletni wysitek, pokazuje ogromny
postep oraz wysoki poziom artystyczny. Ogladajac i stuchajac koncertu, trud-
no uwierzy¢, ze wykonawcami sg dzieci. Od pierwszego spotkania wazne jest
uwazne obserwowanie uczestnikow projektu. Poniewaz spgdzajg oni z dyrygen-
tem 6 godzin dziennie podczas zmudnej pracy, konieczne jest zdobycie zaufania
podopiecznych. Na wszystkich pulpitach wywieszone sa kartki z ich imionami
i nazwiskami, gdyz tempo pracy i krotki czas trwania zjazdu wymaga od prowa-
dzacego szybkiego poznania wszystkich i rozeznania w ich charakterach i umie-
jetnosciach. Aby zapobiega¢ niezdrowej rywalizacji, na kazdej probie zmieniane
jest usadzenie muzykow w poszczegolnych glosach.

Przez kila dni obserwuje si¢ ich uwaznie i przekazuje rolg lidera glosu r6z-
nym osobom w kazdym utworze. Koncertmistrzowie ustalani sg niedtugo przed
koncertem konczacym zjazd. Juz od pierwszego spotkania dzieci uswiadamiane
sa o tym, jak wazng rolg w orkiestrze spetnia kazde z nich, a kazde z zajmowa-
nych migjsc stawia muzykowi inne, zawsze wymagajace zadanie. Ktos siedzacy
na koncu glosu zamyka krag zespotu i wymaga si¢ od niego wzmozonej uwa-
gi 1 dyscypliny. Od liderow glosow oczekuje si¢ predyspozycji kierowniczych
i mozliwos$ci wykonania partii solowych, co wymaga pigknie brzmigcego dzwie-
ku, a niejednokrotnie przetamywania tremy. W efekcie dzigki mozliwosci zapre-
zentowania cho¢by malego solo mtody muzyk czuje rados¢ i satysfakcje, tym
samym wzrasta jego poczucie wlasnej wartosci.

Uczniowie miesigc przed przyjazdem otrzymuja materialy nutowe, aby mogli
wczesniej przygotowac swoje partie utworow. Wspdlna proba rozpoczyna si¢ od
spokojnego przegrania kompozycji i wyjasnienia wszelkich watpliwosci, ustale-
nia kierunkéw smyczkow i artykulacji. Poczatkowo narzucone jest wolne tem-
po, aby mie¢ jasno$¢ rytmiczng i ustabilizowac pionowe brzmienia harmoniczne
i ich r6wnoczesnos¢ wykonawczg. Pozwala si¢ uczniom na btedy, proszac tylko,
aby grali pewnie, glto$no, by mogli stysze¢ gdzie si¢ myla. Pomytki wskazywa-
ne sg grzecznie, rzeczowo, nigdy nie krytykujac nikogo. Budowane jest poczu-
cie odpowiedzialnos$ci za powodzenie wspdlnego projektu. Do mtodych muzy-
kow mowi sie¢ w sposob dojrzaly, traktuje ich bardzo powaznie, uczy si¢ mysle¢
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i wyciaga¢ wnioski. W miare uptywu czasu i wzrostu pewnosci prezentowane-
go utworu zageszcza si¢ wymagania, dodaje wiele elementow, podkreca tempo,
stopniowo wzrasta napigcie.

Czgsto uzywana jest retoryka bajkowa, krotkie opowiesci, pordwnania, przy-
woluje si¢ obrazy, sytuacje, pobudza wyobrazni¢ i odczuwanie. Jednocze$nie
wzrasta wymagalno$¢ realizacji coraz wigkszej ilosci drobiazgéw technicznych,
a we wszystkim tym nie mozna zapomnie¢, ze mamy do czynienia z dzie¢mi
czutymi i ufnymi. A to niezwykle zobowigzujace. Dyrygent musi mie¢ $wiado-
mos¢ ktadacej si¢ na nim wielkiej odpowiedzialnos$ci za rozwdj mtodego artysty
i wptywanie na ksztattowanie cztowieka. Priorytetem jest wigc stworzenie przy-
jemnej atmosfery pracy mimo wielkiego dtugotrwatego wysitku oraz wzbudza-
nie radosci ze wspolnego tworzenia muzyki dobrej jakosci i budowanie poczucia
satysfakcji nadajgcej sens wieloletnim wysitkom indywidualnym. Doktadane sg
wszelkie starania, aby by¢ do dyspozycji dzieci nie tylko jako ich nauczyciel,
ale takze jako ich przyjaciel, osoba gotowa do rozmoéw na rézne tematy, czasem
nawet te trudne.

Rozpoznawanie poziomu dobrostanu uczestnikow projektu
(metodologia badan wtasnych)

Badania przeprowadzone zostaty wsérdd uczestnikow trzech ostatnich edycji
LOT, tj. w latach 2017-2019, 2021-2023 i 2024-2025.

Zastosowano metode sondazu diagnostycznego, a narzedziem byl autorski
kwestionariusz ankiety sktadajacej sie¢ z 13 pytan (otwartych i zamknietych).
Ankieta zostata skierowana do grupy liczacej 124 osoby (dzieci). Odpowiedzi
udzielito 60 o0sob, ktorych objeto badaniem, co stanowi prawie potowe uczestni-
kow trzech edycji'.

Glownym problemem badawczym byto to, w jaki sposob uczestnictwo w LOT
wplywa na dobrostan dzieci uzdolnionych muzycznie. Dodatkowo okreslono
problemy szczegdtowe, ktdre brzmiaty nastepujaco:

1. W jaki sposob rodzina dziecka — uczestnika LOT wplywa na rozwdj dzieci
utalentowanych muzycznie?

2. W jaki sposob szkota daje dzieciom uzdolnionym muzycznie mozliwo$¢
uczestnictwa w orkiestrze szkolnej?

3. W jaki sposob nauczyciel instrumentu wspierat ucznia w przygotowaniach na

LOT?

4. Jak uczestnikowi projektu podobat si¢ dobor repertuaru?
. Czy rozczytywanie programu na zjazd LOT sprawiato uczestnikowi trudno$c¢?
6. Jakie elementy kursu sprawity uczestnikowi projektu trudno$¢?

|92

12 Badani otrzymali ankiety droga mailowa na adresy rodzicow. Mozliwe, ze nie wszyscy je
otrzymali — w zwigzku z uplywem czasu adresu rodzicow mogty si¢ zmienic.
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7. Czy w opinii dzieci uczestnictwo w LOT ma wptyw na ich dalsza edukacjg¢?

8. Czy w opinii dzieci uczestnictwo w LOT ma wptyw na ich postrzeganie rze-
czywisto$ci?

9. W jakim stopniu uczestnik miat przyjemno$¢ i rados¢ podczas pracy? Jak oce-
niat atmosferg pracy podczas zajgc?

10. Czy i w jakim stopniu uczestnik projektu mogt odczuwaé dyskomfort lub
presje podczas prob?

11. Na jakie korzystne elementy kursu dzieci zwracaly szczegdlng uwagg?

12. Czy uczestnik projektu chcialby co$ zmieni¢?

13. Czy uczestnik projektu tesknit za LOT w przerwach pomiedzy zjazdami lub
po zakonczeniu projektu? W jakim stopniu? Za czym najbardzie;j?

Opracowanie i oméwienie wynikéow badan

Ponizej zostaly wymienione szczegdélowe pytania oraz najbardziej charaktery-
styczne, roznie sformutowane lecz w rzeczy samej podobne odpowiedzi bada-
nych uczestnikow programu Lustawicka Orkiestra Talentow.

1. W jaki sposéb rodzina dziecka — uczestnika LOT wptywa na rozwoj dzieci
utalentowanych muzycznie?

Jak pokazuja odpowiedzi, rodzice wcale nie musza by¢ muzykami, aby dzieci
muzykowaly; na pewno maja na to wptyw — jednak niedecydujacy — pielg-
gnowane tradycje muzyczne w rodzinie; wida¢, ze w wielu przypadkach zdol-
nosci dzieci dziataja w kierunku rozbudzenia zainteresowan w tym temacie;
w LOT jest tez sporo dzieci, ktorych talent rozwijat sie¢ bez widocznego wpty-
wu zainteresowan najblizszego srodowiska, jednak moga one liczy¢ na opieke
i dbato$¢ ze strony opiekundéw. W Polsce szkoly muzyczne znajduja si¢ w du-
zych 1 mniejszych miejscowosciach. Uczeszczanie do takiej placowki wymaga
systematyczno$ci 1 z uwagi na wiek dzieci statego zaangazowania dorostych,
gdyz miejsca zamieszkania sg niejednokrotnie sporo oddalone od szkoét. Talen-
ty uczestnicza takze w wielu konkursach polskich i zagranicznych, co wiaze si¢
z wyjazdami rodzicow z dzie¢mi czasem bardzo daleko. Sledzac pochodzenie
naszych talentow, mozemy zauwazy¢, ze trasy, ktore musza pokona¢ opieku-
nowie, aby przywiez¢ swoje pociech do Lustawic, sa czasem bardzo diugie
i wymagaja od nich sporo wysitku fizycznego i finansowego.

2. W jaki sposob szkota daje dzieciom uzdolnionym muzycznie mozliwo$¢
uczestnictwa w orkiestrze szkolnej?

Z przeprowadzonych badan wynika, ze w wigkszo$ci szkot muzycznych (61%)
jest orkiestra, ale liczba jej uczestnikow i poziom ich zaawansowania nie
sprzyjaty jakosci wykonywanych kompozycji. W 20% szkot sg tylko zespoty
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instrumentalne, a uczniowie nigdy nie doswiadczyli pracy w prawdziwej or-
kiestrze. Jedynie 19% uczestnikoéw moglo uczeszczac na zajecia peinej orkie-
stry, ktora pozwala na realizacj¢ duzego programu. Z powyzszego wynika, ze
wiekszos¢ uczestnikow projektu moze po raz pierwszy w swojej edukacji brac
udzial w muzykowaniu zespotowym w pelnym sktadzie. Biorac pod uwage
poziom wszystkich mtodych muzykéw w LOT, to do$wiadczenie moze by¢
dla nich niezwykla okazjg dla intensywnego wzrastania i praktykowania na
wysokim poziomie.

3. W jaki sposob nauczyciel instrumentu wspierat Ci¢ w przygotowaniach na
LOT?

Na tak postawione pytanie 48% badanych potwierdzito gotowo$¢ swoich na-
uczycieli do pomocy, pozostali tej pomocy nie uzyskali (3% nauczycieli od-
niosta si¢ do problemu powsciagliwie lecz nie odmowita pomocy) lub nie
zamierzali uzyska¢ (49%) — grupa ta przygotowywata si¢ sama (nie prosita
nauczycieli o pomoc; niektorzy nie mieli §miatosci poprosi¢ z obawy przed od-
mowa, inni zdecydowali, ze to ich sprawa), co skutkuje duzo dtuzszym etapem
budowania pierwszej czgéci pracy catej orkiestry i niejednokrotnie wymaga
rozczytywania partii poszczeg6lnych gtosow i dtugich prob sekcyjnych.

4. Jak podobat Ci si¢ dobor repertuaru?

60% ankietowanych odpowiedziato, ze akceptuje go w catosci; 34%, ze reper-
tuar akceptuje w wigkszosci; 6% zaznaczyto odpowiedz ,,niektore utwory byty
$wietne, niektorych nie lubitem”.

5. Czy rozczytywanie programu na zjazd LOT sprawiato Ci trudno$¢?

79% badanych odpowiedziato, ze ,,nie, z przyjemnos$cig pracowatem nad tek-
stem”; 21% — ,,trochg¢, chwilami bylem skonsternowany, ale radzilem sobie nie-
zle”; 1% uznal, ze materiat byt trudny i wymagat sporo pracy.

Z odpowiedzi na pytania 4 i 5 wynika, ze wybrany repertuar nie przysparzat
wielkich trudno$ci mtodym adeptom sztuki, mimo Ze poprzeczka zostala posta-
wiona wysoko jak na ich wiek oraz mozliwos$ci techniczne i muzyczne.

6. Jakie elementy kursu sprawity Ci trudnos$¢?

Oto przyktadowe odpowiedzi: ,,Czasem niektore fragmenty utwordw, jednak
wszystko dato si¢ wycéwiczy¢”, ,,Szczegbdlng trudnos¢ sprawito mi rozczyta-
nie materiatu, ale tylko na pierwszych zjazdach”. Szczegdlnie poruszajaca byta
odpowiedz jednego z respondentow: ,,W wieku 11 lat ¢wiczenie orkiestry po
ok. 6 godzin dziennie przez tydzien byto dla mnie nowe i nietatwe, ale nie zmie-
nitbym tego, bo inaczej nie przygotowalibySmy programu, tak tez wygladaja
¢wiczenia w pdzniejszych latach i w ten sposob pracujg muzycy orkiestrowi.
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Odbieram to pozytywnie, dla wrazen warto byto troche pocierpie¢”. Ta odpo-
wiedz §wiadczy nie tylko o dojrzato$ci i wyrozumiato$ci mtodego muzyka, ale
tez o bardzo $wiadomym i odpowiedzialnym wychowywaniu go przez najbliz-
sze $rodowisko.

7. Czy w opinii dzieci uczestnictwo w LOT ma wptyw na ich dalsza edukacje?
oraz 8. Czy w opinii dzieci uczestnictwo w LOT ma wptyw na ich postrzeganie
rzeczywistosci?

Dzieci przedstawialy wyniki na skali 10-punktowej, gdzie 10 oznacza ,,Tak”, a 1
oznacza ,,Nie”. W obydwu przypadkach 83% ankietowanych udzielito odpowie-
dzi w zakresie 8—10 pkt, pozostali w zakresie 6—7 pkt.

Chcac mie¢ pewnos¢ w podejmowaniu kolejnych dziatan w ramach LOT, zadano
pytania o upodobania, poziom zadowolenia, powody dyskomfortu, potrzeby.

9. W jakim stopniu odczuwates przyjemnos¢ i rados¢ podczas pracy? Jak oce-
niasz atmosfer¢ pracy podczas zajgc?

Odpowiedz na to pytanie ustawia poziom mozliwie najwyzej na skali, ponie-
waz ankietowani zaznaczali 9-10 punktow, gdzie 1 oznacza stopien ,,staby”, 10
,.wielki”.

10. W jakim stopniu odczuwates dyskomfort lub presj¢ podczas prob?

Dzieci przedstawiaty wyniki na skali 10-punktowej, gdzie 1 oznacza ,,wcale”,
a 10 — ,,bardzo”. 70% dzieci zaznaczyto 1 pkt, pozostali 2-3 pkt, co pozwa-
la wnioskowac, ze zajecia prowadzone sg ogdlnie w sposob komfortowy i mato
stresujacy. Idea, ze dzieci powinny mie¢ jak najwigksza rados¢ z muzykowania
inie odczuwac presji i cigzaru wykonywanych zadan, nabiera tu realnego znacze-
nia, a praktyka pokazuje, ze jest to mozliwe.

11. Na jakie korzystne elementy kursu dzieci zwracaty szczegolng uwage?
Przyktadowe odpowiedzi: ,,Atmosfera, jaka towarzyszyla nam podczas
LOT-u i ludzie, ktérych tam poznatam”; ,,Tworzenie muzyki na najwyzszym
poziomie artystycznym, nawigzywanie przyjazni i wzajemna inspiracja w gro-
nie wyjatkowych osobistosci muzycznych”; ,,Podejscie dzieci do gry, a tutorow
i pani dyrygent do nauczania nas oraz duza che¢¢ pomocy nam”; ,,Wspoétdziata-
nie dyrygenta ze mna podczas prob i koncertow”; ,,Podczas LOT-u bardzo mi
si¢ poprawita wrazliwos$¢ na intonacj¢”; ,,Wspaniata atmosfera pracy na pro-
bach” i inne podobne.

12. Co by$ zmienit?
Na to pytanie wigkszo§¢ odpowiedziata, Zze nic. Inne odpowiedzi brzmia-
ly: ,,Czestotliwos¢ spotkan. LOT moéglby si¢ odbywaé raz na dwa miesiace”;
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,»Chciatabym, aby spotkania LOT-u odbywaty si¢ cze$ciej i trwaly dtuzej”; ,,Wy-
dhuzytabym czas spotkan i zwigkszyta ich ilos¢”. Jak wida¢, mtodym respon-
dentom nie chodzi o zmiang tego, czego do$wiadczajg w obecnej formie, pragng
raczej zintensyfikowania i zwielokrotnienia tych dziatan.

13. Czy tesknites za LOT w przerwach pomigdzy zjazdami programu lub po
zakonczeniu projektu? W jakim stopniu? Za czym najbardziej?

Najczes$ciej udzielane odpowiedzi: ,,Za probami, dyrygentka, wychowawcami,
wydarzeniami z kazdego dnia i przygotowaniami do koncertow”; ,,Za kolezan-
kami i przyjemno$cia wspolnego spedzania czasu oraz obcowania z muzyka
w wykonaniu orkiestry”; ,,Trudno powiedzie¢, za kazdym razem teskni¢ co-
raz bardziej za kolejnym zgrupowaniem. Teskni¢ jednakowo za wszystkim”;
»Za kolegami i kolezankami, a najbardziej za cieptem dyrygenta. Za energia
grania w orkiestrze ztozonej z osob, ktore dziela moja pasje i sa tak samo za-
angazowani jak ja”; ,,Za zabawg jaka mozna mie¢ grajac w orkiestrze”; ,,Po-
dobal mi si¢ caloksztatt. Forma odskoczni od rzeczywistosci — tydzien grania
na najwyzszym poziomie z osobami, ktore lubisz w potaczeniu ze wspdlnym
przesiadywaniem (gry, jedzenie, rozmowy), a do tego w bardzo przyjemnym
miejscu i superdyrygentem” itd. Tych odpowiedzi jest 60 i kazda z nich wyraza
pozytywne emocje i $wiadczy o wysokim pozytku realizowanego programu
edukacyjnego dla mtodych adeptow sztuki.

Wazna jest takze opinia rodzicow, ktorzy przyjezdzajac po dzieci, wyshu-
chuja koncertu konczacego zjazd, a przeciez z kazdym kolejnym spotkaniem
objetos¢ repertuaru powicksza si¢ i wzrasta jakos¢ wykonan. Dorosli dzielg si¢
swoim podziwem dla poziomu artystycznego wystuchanych prezentacji, zasko-
czeni jakos$cig i postgpem w pracy. Opiekunowie dobrze znaja opinie swoich
dzieci na temat wielu aspektow dotyczacych réznorodnosci tygodniowych ak-
tywnosci 1 zwiagzanych z tym emocjami i wrazeniami. Zawsze z wdzigczno$cia
i szczerg radoscig wyrazajg si¢ o programie, mowiac, ze sg szczesliwi za to,
ze ich dzieci moga doswiadczac czego$ tak fantastycznego. Niektorzy rodzice
spotkani po latach potwierdzajg wielkie znaczenie i warto$¢ projektu Lustawic-
kiej Orkiestry Talentow dla wzrastania swoich dzieci jako muzykow i ludzi.

Przeprowadzone badania wsrod uczestnikow programu wykazuja zasadnos¢
jego utworzenia oraz wskazuja na uwage miodych, szczegoélnie zdolnych arty-
stow. Mozna $miato wskaza¢ elitarny charakter tego projektu edukacyjnego.
Jako jedyny w Polsce oferuje niepowtarzalne warunki dla wszechstronnego
wzrastania utalentowanych dzieci. Daje im mozliwo$¢ uczestniczenia w pet-
nym zespole orkiestrowym prezentujagcym wysoki poziom artystyczny, pozwa-
la na studiowanie warto$ciowej i niejednokrotnie trudnej literatury muzycznej
i poznawanie roznorodnosci stylistyk muzycznych. Obcowanie z podobnie uta-
lentowanymi rowie$nikami staje si¢ dla nich wzajemng inspiracjg i zachgca do
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udoskonalania swoich umiejetnosci, a odczuwana rados¢ ze wspdlnego muzy-
kowania na mocno zaawansowanym poziomie staje si¢ dla nich zrédtem rado-
$ci i satysfakcji. Wykorzystywane metody pracy przez dyrygenta sprzyjaja ich
komfortowi, a brak tremy i stresu dajg warunki dla spokojnych poszukiwan
wlasnych sposobow realizacji. Caloksztalt wyzwala poczucie radosci, satys-
fakcji 1 zostawia wrazenie waznoS$ci tego czasu dla dalszego procesu edukacji
i rozwoju mentalnego.

Podsumowanie

Podczas warsztatow z LOT podejmowane s3 starania, aby w petni wykorzystac
doswiadczenia dyrygenta i stworzy¢ prawdziwg relacje mistrz—uczen, przekazu-
jac mtodym partnerom calg wiedz¢ pomocna dla realizacji dzieta muzycznego,
a takze dajac im poczucie bezpieczenstwa, zaufania i odwagi, majac na uwadze,
jak wielka spoczywa na dyrygencie odpowiedzialnos¢ w prowadzeniu tak mto-
dych, otwartych oséb, muzykdéw u progu swego zycia, na starcie kariery muzycz-
nej czy kazdej innej. Nalezy mie¢ §wiadomos¢, ze to bardzo utalentowani mtodzi
ludzie, ktérych potencjat zostal powierzony opiece specjalisty. Prowadzac ten
projekt, mozna zauwazy¢ wielkie znaczenie podejscia nauczyciela do zawodu
jak do pasji. Nauczyciel, ktory czuje przyjemnos¢ ze wspolnej pracy z dzie¢mi
wplywa na nie tak, ze nie tylko szybciej si¢ rozwijaja, ale takze w tym procesie
uczenia si¢ odnajduja radosc¢ i zabawe.
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