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Streszczenie

W artykule podijeto probe analizy przejawow wspétczesnej fascynacji architektura japoriska na Zacho-
dzie. Celem badawczym byto wyodrebnienie cech wspdtczesnej architektury japonskiej odpowiadaja-
cych poszukiwanej dzis nowej tozsamosci architektury Zachodu. Jako metode badawczg przyjeto anali-
ze tekstéw krytycznych wraz z analiza wybranych realizacji architektonicznych powstatych od korica XX w.
do dzis, sporadycznie odnoszac sie do opracowan i przyktadow wezesniejszych. Okreslono podstawowe
zatozenia pracy oraz zarysowano historie kulturowych przeptywéw miedzy Japonig a Zachodem w dru-
giej potowie XIX w. i w wieku XX jako tto dla wspdtczesnych odniesien Zachodu do architektury Japonii.
Okreslono cechy/kategorie przestrzeni wspélne dla tradycyjnej japoniskiej architektury i wspétczesnej
zachodniej mysli filozoficznej oraz wskazano je w projektach Kengo Kumy, SANAA i Jun'yi Ishigamiego.
We wnioskach podano cechy architektury japoriskiej, korespondujace z ksztattowanym dzis nowym pa-
radygmatem architektury Zachodu.

Stowa kluczowe: architektura, architektura japoriska, architektura relacji, Srodowisko, natura
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Western fascination with Japanese architecture. The work of Kengo Kuma,
SANAA and Jun'ya Ishigami in the aspect of searching
for a new paradigm of Western architecture
Abstract

The article attempts to analyze the symptoms of a contemporary fascination with Japanese architecture
in the West. The research goal was to distinguish the features of contemporary Japanese architecture
that correspond to the new identity of Western architecture that is currently being sought. The method
of research was the analysis of critical texts with the analysis of selected architectural realizations creat-
ed from the end of the 20 century until today, sporadically referring to earlier studies and examples.
The basic assumptions of the work were defined, the history of cultural flows between Japan and the
West in the second half of the nineteenth and twentieth centuries was outlined as a background for
the contemporary Western references to Japanese architecture. The features / categories of space in
traditional Japanese architecture and contemporary Western philosophical thought were specified
and indicated in the projects of Kengo Kuma, Sanaa and Jun'ya Ishigami. The conclusion provide the
features of Japanese architecture that correspond to the new paradigm of Western architecture that is
being formed today.

Key words: architecture, Japanese architecture, Western architecture, architecture of relation, envi-
ronment, nature

Japanese traditional architecture is unique and truly environmental, thus, the modern
architects whose careers developed in such a milieu performed with natural sensibility
towards the local climate and atmosphere [...]".

Wprowadzenie

Zainteresowanie architektura japonska na Zachodzie?, majace juz ponad stulet-
nig histori¢?®, rozwijato si¢ zawsze w kontekscie konkretnej sytuacji zachodniej

! Japonska tradycyjna architektura jest wyjatkowa i prawdziwie srodowiskowa, stad wspot-
cze$ni architekei, ktorych kariery rozwijaly si¢ w jej kontekscie, tworzyli z naturalng wrazliwos$cia
na lokalny klimat i atmosfere”, J.M. Cabeza Lainez, J.R. Jimenez Verdejo, The Japanese Expe-
rience of Environmental Architecture through the Works of Bruno Taut and Antonin Raymond,
,Journal of Asian Architecture and Building Engineering” 2007, vol. 6, issue 1, s. 40, https://doi.
org/10.3130/jaabe.6.33. Ttum. B.S.

2'W artykule przyjeto, ze tzw. Zachod to obszar dziedzictwa basenu Morza Srodziemnego,
odwolujacego si¢ do antyku, zwlaszcza antyku klasycznego. Christian Norberg-Schulz w ksiazce
Znaczenie w architekturze Zachodu, thum. B. Gadomska, Wydawnictwo Murator, Warszawa 1999
(pierwsze wyd. wloskie z 1974 r.), wlacza do Zachodu architekture starozytnego Egiptu, szkotg
chicagowska, architekture¢ Franka Lloyda Wrighta i modernizm amerykanski. Podobne znaczenie
ma ,,Zachod” w eseju Jun’ichird Tanizakiego Pochwata cienia, wstep 1 thum. z jap. H. Lipszyc,
Karakter, Krakow 2016 (pierwsze wydanie japonskie z 1933 r.) oraz w innych opracowaniach wy-
korzystanych w bibliografii artykutu, np.: Estetyka japonska. Antologia, t. 1: Wymiary przestrzeni,
red. K. Wilkoszewska, Universitas, Krakow [cop. 2001]; Encounters and positions: architecture in
Japan, eds. S. Kohte, H. Adam, D. Hubert, Birkhduser, Basel 2017.

3 150 lat wzajemnych wpltywow migdzy Japonig a Zachodem w obszarze architektury referuje
ksigzka: N. Jackson, Japan and the West: an Architectural Dialogue, Lund Humphries, London
2019.
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kultury. W $wietle wspotczesnych badan recepcja japonskiej architektury przez
Zachdd jest translacja i interpretacjg jednej kultury przez inng, zatem wskazu-
je nie tylko na ttumaczone i przyswajane przez Zachdd rzeczywiste znaczenia,
zjawiska 1 wlasciwosci architektury japonskiej, ale takze na aktualny zachodni
punkt widzenia zwigzany z kryteriami warto§ciowania architektury, jej aktual-
nym stanem, zadaniami i kierunkami poszukiwan*.

Jednoczesnie architektura japonska w czasie ostatniego stulecia ulegata gwat-
townej modernizacji i przeobrazeniom zwigzanym z wewngtrznymi uwarunko-
waniami politycznymi i kulturowymi. O ile pierwsza fascynacja Zachodu Japo-
nig mogla jeszcze dotyczy¢ rodzimej japonskiej tradycji (interpretowanej przez
Zachdd, jak i samych Japonczykow), o tyle wspotczesna musi bra¢ pod uwage
niejednorodny obraz architektury japonskiej wynikly z rozmaitych wplywow.
Zachod poddawat tradycje interpretacji zgodnie ze swymi aktualnymi tenden-
cjami architektonicznymi, czego wymownym przyktadem jest zmienna recep-
cja sanktuarium Nikko® i patacu Katsura. Obydwie budowle pochodzg z XVII w.
i reprezentujg japonska tradycje, lecz w jej réznych odmianach wynikajacych
z przeciwnych orientacji politycznych i kulturowych: patac Katsura ma status
imperialny, a sanktuarium wigze si¢ z wladza szogunoéw. Pod koniec XIX w.,
w czasie rozkwitu secesji, 1 az do lat 20. XX w. sanktuarium Nikko bylo najwaz-
niejszym japonskim zabytkiem podziwianym przez zachodnich turystow. Jednak
w dwudziestoleciu migdzywojennym pokolenie mtodych japonskich architektow
o modernistycznych zapatrywaniach postrzegato je ,,jako historyczng paralele do
bogato zdobionych budynkow establishmentu 6wczesnych konserwatywnych ar-
chitektow”. Wtedy tez Hideto Kishida, profesor architektury na Uniwersytecie
Cesarskim w Tokio, stwierdzit, ze ,,cesarska willa Katsura lepiej reprezentuje
prawdziwe serce japonskiego dziedzictwa kulturowego” niz sanktuarium Nikko’.
W tym czasie Zachdd zyt ideami modernizmu, zatem preferencje mtodych japon-
skich architektow natozyty si¢ na zachodni wiodgcy punkt widzenia i utrwality
pozycje architektury patacu Katsura jako reprezentacyjnej dla japonskiej tradycji.

4 Zob. K. Nute, Changing Interpretations of Otherness in English-Language Accounts of Japa-
nese Architecture, ,,Journal of Asian Architecture and Building Engineering” 2019, vol. 18, issue
S, s. 479-493, https://www.tandfonline.com/doi/full/10.1080/13467581.2019.1681999 [dostep:
6.06.2022].

S Bogato zdobione ornamentami i rzezbami sanktuarium zbudowane zostato ,,w 1617 roku,
rok po $mierci leyasu Tokugawy, pierwszego szoguna okresu Edo, przez jego syna jako $wiatynia
dla ojca”, Ch. Tagsold, Cultural translations: Japanese architecture between East and West, [w:]
Encounters and positions..., op. cit., s. 208. Thum. B.S.

¢ Dostrzegli oni redukcjonistyczne cechy patacu Katsura, ktore uznali za wyraz jej nowocze-
snosci, legitymujacy ich modernistyczne aspiracje architektoniczne. ,,W dwoch przedwojennych
dekadach klimat polityczny i intelektualny nabierat coraz bardziej nacjonalistycznego charakteru”,
ibidem.

" Ibidem. W zwiazku z tym przybytego do Japonii w 1933 r. Bruna Tauta, niemieckiego archi-
tekta i urbanistg, zaprowadzono do patacu Katsura. Niemniej Taut zwiedzit rowniez architekturg
Nikko, ktora z niesmakiem przeciwstawit szlachetnosci patacu Katsura.
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Willa Katsura znakomicie odpowiadata modernistycznym kryteriom powsciagli-
wosci, czystosci formy, idei pustki i swobodnie przeplywajacej przestrzeni, dla-
tego tez pozostata wyznacznikiem japonskiego ducha architektury.

Historia zmiennej recepcji sanktuarium Nikko i patacu Katsura $wiadczy
o tym, ze zachodnia recepcja japonskiej architektury jest dopasowywana do syl-
wetki Zachodu, czy nawet powstaje na podstawie jego kryteriow. ,,Kontrowersje
wokot Nikko 1 Katsury wyraznie pokazuja, jak narracja architektoniczna ewolu-
owata w procesie, w ktorym istotng rol¢ odgrywa wzajemny przektad kulturowy.
Kazdy aktualny przektad byt nieuchronnie interpretacja drugiego (czy to w Ja-
ponii, czy na Zachodzie), jak i kazda proba zrozumienia innego byta jednocze-
$nie jego konstrukcja™s. Historia ta potwierdza fakt, ze w swym zainteresowaniu
Japonia Zachod odwotywat si¢ do aspektow architektury japonskiej, ktore po-
twierdzaly jego aktualne preferencje i poszukiwania: inng architekturg intereso-
wat si¢ Zachod secesyjny, a inng Zachdéd modernistyczny. Na przestrzeni XX w.
zachodni architekci niezmiennie odnajdywali w japonskiej architekturze cechy
wlasnych tendencji tworczych, ich sublimacje i potwierdzenie, co niewatpliwie
wskazuje na jej nieprzeci¢tne bogactwo i potencjat. Architektura japonska, jak
zadna inna spoza krggu zachodniego, zasilata i inspirowata wiodace nurty archi-
tektury Zachodu: najpierw, na przetomie XIX i XX w., jako wyjatkowo bliska
egzotycznej architekturze mitologizowanej idealnej krainy’, potem jako prekur-
sorska wobec modernistycznych ideatow, a obecnie jako obiecujaca nowa wraz-
liwos¢ na $rodowisko, klimat, atmosfere, a takze nowg tozsamos¢ 1 odpornosé
w czasach wyzwan cywilizacyjnych.

Na tle historycznym wspoélczesne zainteresowanie Zachodu architekturg Ja-
ponii wylania si¢ jako szczegdlne z kilku powodow. Pierwszym jest jego skala:
wzrastajace zainteresowanie okreslane jest w publikacjach jako fascynacja'’. In-
nym powodem jest nowy, szerszy, globalny kontekst cywilizacyjny, dzigki czemu
moze by¢ ono badane w aspekcie poszukiwan nowego paradygmatu architektury
Zachodu w obliczu wspotczesnych przewarto$ciowan i zagrozen. Interesujgca
badawczo jest zwlaszcza recepcja japonskich idei i realizacji architektonicznych,
powstajacych od konca XX w. do dzi$, w sytuacji wspolczesnych katastrof, klesk
zywiotowych, degradacji ekologicznej, zmian klimatycznych czy kryzysu energe-
tycznego. W tym czasie modernistyczne tradycje Zachodu postrzega si¢ nie tylko
jako wyczerpane, ale niejako wspotodpowiedzialne za obecny stan degeneracji
srodowiska naturalnego. Wyczerpaniu ulegly zwlaszcza formalne paradygmaty

8 Ibidem, s. 210.

® Zwrbécit na to uwage Hermann Muthesius, piszac: ,,Pod wieloma wzgledami Japonia jest
krajem najbardziej zblizonym do marzenia o raju”, Das Japanische Haus, ,,Zentralblatt der Bau-
verwaltung” 1903, Year 23, Nr. 49 (20/06/1903), s. 306, cyt. za: H. Adam, D. Hubert, S. Kohte,
Architecture in Japan: Perceptions, developments and interconnections, [W:| Encounters and posi-
tions..., op. cit., s. 6. Thum. B.S.

1" Np. w publikacji Encounters and positions..., op. cit., stanowiacej jedno z podstawowych
odniesien bibliograficznych dla artykutu.
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architektury, widoczne jeszcze w drugiej potowie XX w. (np. w energochton-
nych projektach dekonstruktywistycznych i minimalistycznych). Cho¢ sytuacje
kryzysowe dotycza takze Japonii, to jednak zachodnia fascynacja jej architektura
nie wyczerpala sig, a wrecz przeciwnie — zwigkszyta zakres i glebie, gdyz zacze-
fa siggac po japonskie kryteria i idee. Dotyczy ona zwlaszcza eksperymentalne;j
wspotczesnej architektury japonskiej, proponujgcej nowe ujecie symbiozy archi-
tektury, natury i technologii, reagujacej w innowacyjny sposob na wspotczesne
kryzysy.

Rodzi si¢ wiele pytan, wskazujacych na szeroki zakres zarysowanego zagad-
nienia. Czy wspoélczesne zainteresowanie Zachodu chce sigga¢ wprost do coraz
lepiej dzi§ poznawanej japonskiej architektury wernakularnej, czy raczej skupia
si¢ na jej wspotczesnych transpozycjach, ktore nie zawsze manifestujg si¢ we
wzorniku regionalnych motywow japonskich? Jakg wartos¢ ma dla architektury
szersze — kulturowe i filozoficzne zainteresowanie Japonia, wptywajace na $wia-
topoglad wspolczesnego cztowieka Zachodu? Czy wspolczesna fascynacja doty-
czy japonskiej architektury jako oryginalnego, ksztaltowanego przez pokolenia
calosciowego zjawiska czy raczej kilku idei i realizacji wybitnie uzdolnionych ja-
ponskich architektow, ktorzy mieli okazje sprawdzi¢ swoje idee w prestizowych
realizacjach w Europie i Stanach Zjednoczonych (m.in. Kenzo Tange, Yoshio Ta-
niguchi, Tadao Ando, Arata [sozaki, Shigeru Ban, SANAA, Kengo Kuma, Yun’ya
Ishigami)? Czy mozna méwic¢ o wspotczesnej polskiej (czyli, w ujeciu artykutu,
zachodniej) fascynacji architekturg japonska, skoro da si¢ zauwazy¢ fascynacje
kultura japonska w sztuce, filmie, poezji''? Jaka role¢ w polskim zainteresowaniu
architekturg japonska moze petni¢ wspolne dla Japonii i Polski wykorzystanie
drewna jako tradycyjnego lokalnego materialu budowlanego?

W zwiazku z tak szeroko zakrojong problematyka niniejszy artykul moze sta-
nowi¢ jedynie pierwsza czgs¢ wigkszego opracowania. Pominigto w nim rozwa-
zania nad polska fascynacjg architekturg japonska, ktore zastuguja na odrgbne
obszerne opracowanie, i ograniczono si¢ do omowienia nastepujacych kwestii:
— wskazania specyfiki wspotczesnej fascynacji Zachodu architekturg japonska

na tle historycznych wzajemnych przeptywow kulturowych;

— wskazania wybranych cech tradycyjnej japonskiej przestrzeni architektonicz-
nej jako korespondujacych ze wspolczesna zachodnig mysla filozoficzng (tym
samym wskazania filozoficznych i kulturowych podstaw obecnej fascynacji
architekturg japonska);

— omowienia tworczosci wspolczesnych japonskich eksperymentalnych i inno-
wacyjnych biur architektonicznych, wybranych ze wzgledu na ich aktualng
recepcje na Zachodzie (tworczos¢ Kumy, SANAA i Ishigamiego);

— wylonienia cech wspoélczesnej japonskiej architektury odpowiadajacych po-
szukiwanej dzi$ nowej tozsamosci architektury Zachodu w kontekscie zmian

1 Zob. H. Lipszyc, Wstep, [w:] Japoniq zauroczeni / Charmed by Japan, zdj. A. Bujak, thum.
z ang. Cz. Milosz, il. A. Wajda, wiersz W. Szymborska, Kwadrat, Krakéw [cop. 2002], s. 7.
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klimatycznych, roli ekologii oraz konieczno$ci powrotu do naturalnych $ro-
dowiskowych uwarunkowan projektowych.

Japonizm i fascynacja Japonia w architekturze
organicznej Franka Lloyda Wrighta

Zachodnie zainteresowanie japonska architektura daje si¢ zauwazy¢ od dru-
giej polowy XIX w., jako konsekwencja restauracji Meiji zapoczatkowanej
przez cesarza Mutsuhito w 1868 r. Owczesne otwarcie Japonii na $wiat i jej
modernizacja polityczna na wzor wysoko rozwini¢tych panstw Zachodu' za-
owocowata takze odwrotnym przeplywem inspiracji, ktore dotyczyly sztuki.
Japonizm®, zapoczatkowany odkryciem japonskiej grafiki przez artystow i ko-
lekcjoneréw zachodnich, przenikat do sztuki projektowania ogrodow i architek-
tury. Tradycyjne japonskie wzory inspirowaly tworcow zardwno ruchu Arts and
Crafts w Anglii, jak i secesji, gdyz proponowaly odmienne, niespotykane na Za-
chodzie ujecie natury. Kengo Kuma zwraca uwage, ze 6wczesne ,,Japonskie two-
rzenie wzoréw odkryto jako «trzecig droge», inng niz drogi wyznaczone przez
kategorie matematycznej geometrii i realistycznych przedstawien natury”'“.

O skali zachodniego zainteresowania japonska architektura w tym czasie
$wiadczy wystawa swiatowa w Chicago w 1893 r. Japonia zaprezentowala na
niej nie tylko stynne juz wtedy drzeworyty japonskie, ale tez swiatyni¢ Ho-o-Den
(Patac Feniksa), zaprojektowana na podstawie budynku Ho-o-Do (Sali Feniksa)
japonskiej Swiatyni Byodo-in'. Architektura Dalekiego Wschodu fascynowa-
fa Zachod oryginalnoscia ksztattow i egzotyka form, radykalnym wykorzysta-
niem naturalnych materiatéw (lokalnych japonskich gatunkéw drewna, papie-
ru washi) oraz mocnym otwarciem wnetrza na otoczenie. Fascynacji japonska

12Zob. J.-S. Cluzel, Europen influence in Japanese architecture (1860—1930), transl. by
A. Gharibian, Encyclopédie d’histoire numérique de 1’Europe, 22.06.2020, https://ehne.fr/en/
node/12387 [dostep: 6.06.2022].

13 Termin ten ,,pojawit si¢ po raz pierwszy w 1872 roku rownolegle u dwoch francuskich
autorow: publicysty Jules’a Claretiego oraz krytyka i kolekcjonera sztuki Dalekiego Wschodu
Phillipe’a Burty’ego”, A. Krdl, Japonizm [hasto], [w:] Kolekcja. Muzeum Manggha od A do Z, red.
eadem, Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha, Krakoéw 2014, s. 42.

4 K. Kuma, Foreword, [w:] Patterns and Layering: Japanese spatial Culture Nature and Ar-
chitecture, eds. S.-J.A. Liotta, M. Belfiore, Gestalten, Berlin 2012, s. 5, https://www.academia.
edu/43155803/Patterns_and Layering Japanese Spatial Culture Nature and Architecture A
journey in the activities of Kengo Kuma Lab at the University of Tokyo [dostep:
13.04.2022]. Ttum. B.S.

15 Swiatynia skladata si¢ z trzech aneksow dekorowanych w stylach trzech okresow: Heian,
Muromachi i Edo, ,,co miato podkresla¢ dtuga histori¢ Japonii”, Chicago International Exposi-
tion of 1893: Ho-o-Den (Phoenix Palace), National Diet Library. Japan, https://www.ndl.go.jp/
exposition/e/s1/1893-1.html [dostep: 1.10.2022]. Wedlug P. Gossel, G. Leuthéuser, Architektura
XX wieku, t. 1, ttum. K. Frankowska (t. 1), M. Kucewicz (noty), Taschen — TMC ART, Kéln —
[Warszawa] [cop. 2010], s. 93, skala $wiatyni Ho-o-Den wynosita 1:1 w stosunku do pierwowzoru.
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architektura'® mogt wowczas ulec Frank Lloyd Wright, znajacy juz nieco japon-
ska grafike!’, ktory w 1905 r. zdecydowat si¢ na podr6z do Japonii (podczas ktorej
faczyt zwiedzanie z lekturg japonskich filozofow). Jeszcze przed ta podroza Wri-
ght zrealizowal dom Williama Winslowa (1893—1894, River Forest), w ktorym
wyrazil dwie zasady korespondujace z 6wczesng japonska tradycja: operowanie
kompozycja horyzontalng i niewielkg skalg. Wrighta ,,zachwycit [...] poziomy
uktad tradycyjnego domu japonskiego; przede wszystkim zaczynal wyczuwac,
ze miedzy przyroda a architekturg istnieje jakie$ pokrewienstwo [...] i ze archi-
tektura horyzontalna bedzie raczej oznacza¢ harmonig anizeli sktdcenie z natu-
rg”18. W 1900 r. powstat jeden z pierwszych ,,japonskich doméw” Wrighta (dom
Warrena Hickoxa, Kankakee, Illinois) z roztozystymi dwuspadowymi dachami
i kontrastujgcymi z czarnymi elementami biatymi ptaszczyznami $cian. W Japo-
nii, ktorg zobaczyl, Wright odnalazl niespotykang na Zachodzie harmoni¢ archi-
tektury z jej otoczeniem przyrodniczym, dziatka, krajobrazem, co znalazto wyraz
zwlaszcza w jego domach preriowych, ktorych architektura i otoczenie przyrody
przenikajg si¢ i zazebiajg dzigki ztozonej kompozycji horyzontalnej, wykorzystu-
jacej tarasy i rozcztonkowanie uktadu wnetrz zgodnie z ksztattem dziatki, oraz
pltynnemu przeptywowi przestrzeni miedzy pomieszczeniami. Fascynacje Japo-
nig wida¢ w niezwyklej dla tamtego czasu na Zachodzie idei ptynnej, swobodne;j
przestrzeni architektonicznej. Bezposrednim nawigzaniem do Japonii sg roztozy-
ste dachy, podcienia (przypominajace japonska engawe), odstonigcie drewnianej
wiezby we wnetrzu, duzy zakres stosowania drewna, zwlaszcza we wngtrzach,
i graficzny uklad czarnych drewnianych elementow konstrukcji lub ram wypet-
nionych jasnymi polami (kosciot Unitarystow w Oak Park 1905-1908).

Jednak fascynacje Wrighta Japonig najlepiej potwierdza przeniknigcie zasady
symbiozy architektonicznej struktury (takze no$nej) ze strukturg przyrodnicza
miejsca'®. Wyrazem tej glebokiej przenikliwosci jest projekt Hotelu Cesarskiego

!¢ Peter Blake odrzuca zaprzeczenia Wrighta dotyczace wplywu japonskiej architektury na
jego tworczosc: ,,Niepodobna uwierzyc¢, ze Wrightowskie domy preriowe budowane w pierwszym
dziesigcioleciu XX wieku, wygladatyby tak, jak wygladaja, gdyby uczen Sullivana nie zobaczyt
ekspozycji japonskiej na powszechnie potepianej wystawie z 1893 roku”, P. Blake, Frank Lloyd
Wright — architektura i przestrzen, tham. J. Mach, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa
1990, s. 30.

17 Wright podkreslal w swojej autobiografii wptyw grafiki japonskiej na jego projekty. Pisze
o tym m.in. Kuma: ,,W Stanach Zjednoczonych Frank Lloyd Wright zainspirowat si¢ warstwowy-
mi technikami japonskiej przestrzeni, ujawniajac w swojej autobiografii, ze jego prace nie bytyby
mozliwe, gdyby nie artysta drzeworytow Hiroshige Ando i The Book of Tea napisana przez Tenshi-
na Okakure”, idem, Foreword, op. cit., s. 5. Thum. B.S.

18 P, Blake, op. cit., s. 33.

1 Przemystaw Trzeciak pisze: ,,0d tysigcy lat Japonczyk zzyl si¢ z tymi sitami natury, na-
uczyl si¢ im ulega¢. Uleglosci uczyt go tez system feudalny i kontemplacyjna religia. Japonczyk
ksztattowal wiec swoje fizyczne i duchowe sprawy zgodnie z rytmem przyrody, z prawami jej
rozwoju. [...] Podobne dazenia znajdujemy u Wrighta w jego teorii architektury organicznej. Or-
ganiczno$¢ to zgodnos$¢ z przyroda, z krajobrazem, z naturg materiatu. Nie tylko daleko wysunigte



200 BARBARA STEC

w Tokio (1922), ktory w formie jest ,,najmniej «japonski» ze wszystkich budyn-
kow, ktore Wright dotychczas zrealizowal”®. Odwotanie do japonskiej tradycji
przejawia si¢ tu w zrozumieniu uwarunkowan geograficznych i podporzadko-
waniu im konstrukcji budynku, chronigcej go przed destrukcja podczas trzgsien
ziemi. Pomyst budowy kompleksu hotelowego z wywazonych konstrukcyjnie
czesci, luzno zwigzanych dzigki dylatacjom i posadowionych na palach w war-
stwie blota i mutu, byt wynalazczy i1 skuteczny. Tworcze rozwigzanie trudnosci
wynikajacych z uwarunkowan geologicznych projektu mozna odczytaé jako po-
dazanie Wrighta za budowlang tradycja Japonii, uksztattowang w konfrontacji
z poteznymi i niszczgcymi zywiotami. Na tym tle nawigzania formalne wydaja
si¢ drugorzgdne. Zreszta w Hotelu Cesarskim Wright nie nasladuje form archi-
tektury japonskiej (raczej Swigtynie Majow na Jukatanie). Wprowadzit tam ka-
mien dya, ktory w tradycji japonskiej nie byt uzywany do wznoszenia budynkow
reprezentacyjnych, oraz cegle, ktora jest materiatem Zachodu.

Z dzisiejszej perspektywy Kuma okresla odniesienia Wrighta do Japonii
»technicznymi”, ale widzi je tez w kontekscie kulturowym, zwigzanym z japon-
skim ujgciem przestrzennosci i widocznym w grafikach japonskich:

Wright, gdy dowiedziat sie¢, ze Japonczycy pojmujg przestrzen w obrebie naktadania
si¢ cienkich warstw, zrozumial, ze drzeworyty Hiroshigego sg wytworami tego rozu-
mienia przestrzennego. Mozemy postulowac, ze rozwinigcie tej techniki warstwowa-
nia definiuje architekture Wrighta. Jego warstwowa architektura znaczaco wplyneta
na europejskich architektow, takich jak Mies van der Rohe, ktorego przezroczysta
architektura jest przyktadem rozszerzonych wersji technik warstwowych Wrighta?'.

Kuma wysuwa wniosek, ze w czasie pierwszej fascynacji Zachodu Japonia
ruchy ,,[...] Arts and Crafts oraz Art Nouveau interesowaly si¢ tylko tradycyjny-
mi japonskimi wzorami, podczas gdy Wright i Mies interesowali si¢ wytacznie
technikg™?.

Jednak zainteresowanie Wrighta architekturg japonska pozostalo w historii
zjawiskiem do$¢ indywidualnym, cho¢ nie jednostkowym?. Stabo rozpoznane

dwuspadowe dachy [...] i swobodny uktad planu, ale réwniez sama istota teorii architektonicznej
Wrighta jest spokrewniona z kultura japonska”, idem, Przygody architektury XX wieku, wyd. 2,
Nasza Ksiggarnia, Warszawa 1976, s. 76.

20 P, Blake, op. cit., s. 81.

2 K. Kuma, Foreword, op. cit., s. 5. Thum. B.S.

22 [bidem. Kuma zwraca uwage, ze Wright i Mies, interesujac si¢ technicznymi aspektami ja-
ponskiej architektury, nie dostrzegali technicznego (strukturalnego, konstrukcyjnego) potencjatu
tradycyjnych wzordw japonskich, podobnie, jak przedstawiciele ruchéw Arts and Crafts i Art No-
uveau, dla ktérych wzory byly ornamentami.

2 Joseph Cabeza-Lainez przypomina wplyw tradycji japonskiej na architektur¢ Antonina Ray-
monda, czesko-amerykanskiego architekta, ktory w poczatkach swej tworczosci pracowat z Wri-
ghtem, oraz na architektur¢ Bruna Tauta. Zob: J.M. Cabeza Lainez, J.R., Jimenez Verdejo, The
Japanese Experience of Environmental Architecture through the Works of Bruno Taut and Antonin
Raymond, ,,Journal of Asian Architecture and Building Engineering” 2007, vol. 6, issue 1, s. 3340,
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za zycia Wrighta, dzi$ jest przypominane i zasila wspotczesng zachodnig fascy-
nacj¢ Japonig®, a takze zainteresowanie Japonczykow zachodnig recepcja ich
architektury?®.

Wplyw architektury japoniskiej na europejski modernizm migdzywojenny

Stosunek architektury Ruchu Nowoczesnego (Mouvement Moderne) do archi-
tektury Japonii byt ambiwalentny. Z jednej strony faworyzowanie uniwersalnej
architektury plastycznie opracowanych (najczegsciej w betonie) bryt grajacych
w $wietle odbiegato od japonskiej tradycji, z drugiej — pows$ciagliwa, funkcjo-
nalna architektura patacu Katsura korespondowata z modernistycznym poszuki-
waniem pustki, prostoty i elastycznosci wnetrza. Modernistyczna interpretacja
tradycji japonskiej, utrwalona w modelu patacu Katsura, ksztattowata fascynacje
japonska architektura niemal do konca XX w. Potwierdza ja znane stwierdzenie
Charlesa Jencksa o ,,naturalnej nowoczesnosci” japonskiej tradycyjnej architek-
tury?s. W istocie rozwijane przez modernizm standaryzacja, elastycznos$¢ planu,
modutowos$¢, uwypuklenie konstrukcji, asymetria i lekkie podniesienie domu na
stupach, znane byty w Japonii od 400 lat i chetnie stosowane w modernizmie?’.

Wptyw tradycyjnej architektury japonskiej na modernizm europejski mozna
wskaza¢ w ogolnych ideach modernizmu, ktore wytaniaty si¢ w latach 30. XX w.
jako uniwersalne, oraz w indywidualnych tworczych fascynacjach. Jest on wy-
raznie dostrzegalny w architekturze tworcéw skandynawskich: Erika Gunnara
Asplunda, Alvara Aalto i Aino Aalto®.

https://doi.org/10.3130/jaabe.6.33 oraz J.M. Cabeza-Lainez, Lighting features in Japanese tra-
ditional architecture, [w:] Lessons from Vernacular Architecture, eds. W. Weber, S. Yannas,
Earthscan from Routledge, London — New York [cop. 2014], s. 143—154.

24 Zob. Encounters and positions..., op. cit.

2 Na temat architektury i idei organicznej Wrighta pisze wielokrotnie Kuma, np.: idem, L ar-
chitecture naturelle, transl. C. Cadou, Ch. Kawarada, Arléa, Paris 2020; idem, Studies in Organic.
Kengo Kuma & Associates, transl. from the Jap. by H. Watanabe, TOTO, Tokyo 2009. Zob. tez:
Encounters and positions..., op. cit.

% ,Aby Zachdd stat si¢ nowoczesny, architekci musieli dokonaé przegladu wszystkich jego
konstruktywnych tradycji, podczas gdy Japonia byla juz nowoczesna”, Ch. Jencks, Late Modern
Architecture, Academy Editions, London 1980, s. 98 cyt. za: S.-J.A. Liotta, Patterns, Japanese Spa-
tial Culture, Nature, and Generative Design [w:] Patterns and Layering... op. cit.,s. 10. Tlum. B.S.

27 Zob. Kim Hyon-Sob, Cross-Current Contribution: A Study on East Asian Influence on Mo-
dern Architecture in Europe, ,,Architectural Research” 2009, vol. 11, no. 2, s. 918, https://www.
koreascience.or.kr/article/JAKO200917338765105.pdf [dostep: 6.06.2022].

2 Zob. I. Rincon-Borrego, R. Rodriguez-Llera, Nordic Memories of the East. Tetsuro Yoshida
and the myth of traditional Japanese house in Erik Gunnar Asplund, Aino Aalto and Alvar Aalto,
,,VLC Arquitectura” 2022, vol. 9, no. 1, s. 27-48, https://doi.org/10.4995/v1c.2022.15603. Autorzy
tej pracy wskazuja znaczenie architekta Tetsurd Yoshidy i jego ksiazki Das Japanische Wohnhaus
(1935) na fascynacj¢ skandynawskich i niemieckich architektéw tradycyjnym domem japonskim.
Oprocz panstwa Aaltow i Asplunda fascynacji tej ulegali: Norwegowie Arne Korsmo i Sverre Fehn,
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Wplyw idei modernistycznych na Japonie

Od lat 20. XX w. tradycyjna architektura japonska zaczynata ulegaé przemia-
nom pod wptywem zachodnich wzoréw modernistycznych. Materiaty, techniki,
wynalazki (np. elektrycznos$c), zachodnie tradycje i style historyczne, zwlaszcza
klasycystyczne, kojarzone byty w Japonii z postegpem i imperializmem, znaczg-
co wptywajac na zespolenie idei modernistycznych i nacjonalistycznych. Jednak
juz w latach 30. wylonit si¢ w Japonii nurt kontestujacy bezkrytyczng moder-
nizacje¢ 1 holdowanie wzorcom zachodnim, a zachwalajacy powro6t do rodzime;j
tradycji®. Nurt ten znalazt wyraz w eseju Junichird Tanizakiego Pochwata cie-
nia (1933). Ostatecznie lata migdzywojenne rozpoczely poglebiajacy si¢ du-
alizm w architekturze Japonii: podazanie za zmianami cywilizacyjnymi przy
jednoczesnym poczuciu odrgbnosci i wartos$ci wlasnej tradycji.

Po II wojnie §wiatowej nastgpita gwattowna modernizacja i rozbudowa miast
kierowana przez japonskich architektow ksztatconych na wzorach zachodnich,
zgodnie z zachodnimi kryteriami architektonicznymi. Nowoczesna architektura
budowana byta na podstawie uniwersalnych modernistycznych wzoréw i tech-
nologii, z dominacjg betonu i zelbetu, czyli materialdéw obcych miejscowym
tradycjom budowlanym. Zwtaszcza w duzych miastach rozpowszechniano tech-
nologie wykorzystujace zelbet, a lokalne materiaty przegrywaly konkurencje
z tanszymi budulcami dostarczanymi z Zachodu. Skutkowato to stopniowym
zanikaniem japonskiej estetyki ,,pochwaty cienia” zachwalanej przez Tanizakie-
g0, $cisle powigzanej nie tylko z upodobaniem Japonczykéw do ograniczonego,
pochodnego §wiatla we wnetrzach, ale takze do $wiatta zmiekczonego przez
tradycyjne japonskie materialy (lokalne drewno, papier washi) oraz elementy
domu (maty, werandy w typie engawa, azurowe przepierzenia w typie prze-
suwnej $cianki shoji, azurowe przestony w typie shitomi) i, w pewnym sensie,
przez rzemies$lniczg obrobke. Zwrocit na to uwage Kengo Kuma, gdy zauwa-
zyt, ze estetyka pochwaty cienia znika w Japonii, odkad dominujacg sitg jej
architektury staly si¢ betonowe budynki w stylu zachodnim®’. Stwierdzenie to
jest odkrywceze, gdyz wskazuje, ze istotg pochwaty cienia jest migkkos$¢ §wia-
tla, a nie samo jego ograniczenie. Bezkrytyczne stosowanie betonowej archi-
tektury Kuma uwaza za arogancj¢ wobec japonskiego srodowiska naturalnego,

Dunczycy Jorn Utzon, Halldor Gunnlegsson, Vilhelm Wohlert, Jorgen Bo, a takze Hans Scharoun,
Hugo Hiring, Richard Neutra.

2 W latach 1933-1936 w Japonii przebywat Bruno Taut, ktoérego zachwycita tradycja japonska,
reprezentowana przez palac Katsura. Dal on temu wyraz w swych tekstach, m.in.: The Rediscovery
of Japanese Beauty, za: W.J. Tyler, Modanizumu: Modernist Fiction from Japan, 1913—1938, Uni-
versity of Hawaii Press, Honolulu 2008, s. 47. Zob. tez: J.-M. Cabeza Lainez, J.R. Jimenez Verdejo,
op. cit., s. 33-40.

3 Na podstawie odpowiedzi Kengo Kumy udzielonych na pytania autorki za posrednictwem
Marcina Sapety. Archiwum autorki.
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skutkujaca katastroficznymi nastepstwami trzgsien ziemi i tsunami (jak katastro-
fa 11 marca 2011 r.)*..

Zatem japonska fascynacja Zachodem, rozpoczeta od restauracji Meiji, ukie-
runkowana na modernizm w okresie miedzywojennym, przerodzita si¢ w kon-
frontacje rodzime;j i obcej architektury, trwajaca tam do dzi$. W konfrontacji tej
obecnie uczestniczg awangardowe japonskie idee i realizacje, odkrywajace war-
tos¢ 1 celowos¢ lokalnych tradycji budowlanych w potaczeniu z najnowszymi
technologiami, w kontekscie szerszych, globalnych potrzeb, zwlaszcza potrzeby
odpornosci na rozmaite katastrofy. Powrot do tradycji oznacza dla japonskich
architektow powrdt do symbiozy architektury i natury.

Zainteresowanie architektur japonska po Il wojnie swiatowej

Za pewien wyznacznik zainteresowania Zachodu architekturg japonska
mozna uzna¢ przyznanie Nagrody Pritzkera’> o$miorgu przedstawicielom
Japonii na czterdziestu czterech lauretow. Sg to: Kenzd Tange (1987), Fu-
mihiko Maki (1993), Tadao Andd (1995), Kazuyo Sejima i Ryue Nishizawa
(2010), Toyo 1td (2013), Shigeru Ban (2014) oraz Arata Isozaki (2019). Wtasci-
wie przeglad ten potwierdza obserwacje, ze w XX w. Zachdd docenial przede
wszystkim dialog tworczy architektury japonskiej z modernizmem, owocujacy
radykalizmem oraz sublimacjg idei i zasad modernistycznych: poetycka czy-
sto$cig przestrzenng wnetrz i geometrii, radykalnym ujeciem pustki, czystoscia
ptaszczyzn, powsciagliwoscia formy. Zainteresowaniem cieszylo si¢ szukanie
apoteozy i amplifikacji idei modernistycznej w architekturze japonskiej wolnej
od tradycyjnych zachodnich ograniczen®, ale jednocze$nie wciaz mitologizo-
wanej. Dopiero od lat 90. XX w. wigksze zainteresowanie Zachodu zaczyna-
ja budzi¢ japonskie kryteria, czyli japonski kulturowy i filozoficzny kontekst
projektowania, np. pozytywne wartosciowanie tymczasowos$ci architektury,
przemijalnos$ci i kruchosci stosowanych materialow (tradycja wabi-sabi), ich
wymiennosci w strukturach architektonicznych, stawianie procesu budowania
ponad skonczone dzieto/pomnik oraz czerpanie z lokalnych materiatéw i tech-
nik budowlanych, co w Japonii ma wyraz w lekkich, azurowych strukturach od-
pornych na niekorzystne dziatanie przyrody nie ze wzgledu na ich szczelnos¢,
lecz raczej dzieki ich nieszczelnosci.

31 K. Kuma, Preface, [w:] K. Frampton, Kengo Kuma: Complete Works, transl. from the Jap. by
H. Watanabe (main text) and M. Inaba (captions), Thames & Hudson, London 2012, s. 6-9.

32 Nagroda Pritzkera przyznawana jest od 1979 r.

3 Zob. N. Fernandez. Villalobos, Japon y Occidente. Encuentros y Desencuentros Tras La
Segunda Posguerra / Japan and the west. Agreements and disagreements after the second war,
,Proyecto, Progreso, Arquitectura” 2015, no. 13, s. 58-73, https://doi.org/10.12795/ppa.2015.
113.04, gdzie przedstawiono wplyw japonskiej architektury na tworczos¢ Alison i Petera Smithso-
noéw, zwiagzki Archigramu i Grupy 10 z metabilistami.
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Wspolczesna fascynacja architekturg Japonii wspotbrzmi z réwnolegtymi ten-
dencjami kulturowymi i projektowymi na Zachodzie. Wczes$niej zainteresowanie
to w wigkszym stopniu opierato si¢ na zachodnich kryteriach wartosciowania ar-
chitektury (zwlaszcza na potrzebie potwierdzenia, testowania zasad modernizmu
w aspekcie formalnym i funkcjonalnym) niz obecnie. Wspotczesna fascynacja
architekturg Japonii jest o tyle nowa, o ile nowa jest dzi$ sytuacja wyczerpania
kulturowych tradycji Zachodu**, wzorow modernistycznych i postmodernistycz-
nych. W tym specyficznym kontekscie architekcei i badacze architektury wskazuja
wzory ksztalttowane przez eksperymentujace biura japonskie.

Wspétczesna fascynacja Japonia

Wspolczesna fascynacja architektura Japonii dotyczy przede wszystkim jej no-
wej eksperymentalnej architektury, ktéra, cho¢ zakorzeniona w japonskiej kul-
turze 1 §wiatopogladzie, wykorzystuje najnowsze technologie w projektowaniu
i realizacji architektury. Jej wyrdzniajaca si¢ cechg jest tworcze podejmowanie
wyzwan srodowiskowych i ekologicznych. Raczej tylko chronologicznie wspot-
czesna fascynacja nowa architekturg japonska moze by¢ postrzegana w cigglosci
Z japonizmem i innymi rozwijanymi w XX w. wplywami Japonii na Zachod.
Odbiega ona od zainteresowania Zachodu tworczo$cig Japonczykow tworzacych
w duchu modernizmu i postmodernizmu, jak Kenzo Tange, Fumihiko Maki,
Yoshio Taniguchi, Tadao And®d.

Nowe spojrzenie Zachodu na japonska architekturg rozpoczyna si¢ w latach
90. XX w. od zainteresowania realizacjami Shigeru Bana i jego z natury japon-
skg sktonnoscig do stawiania tymczasowosci nad trwatos¢ i lekkos$ci nad cigzar,
wrazliwos$cig na palace potrzeby architektoniczne oraz z bezpretensjonalng zdol-
noscig budowania z materialtdow uwazanych na Zachodzie za prowizoryczne (np.
z tub papierowych)*. Rodzgaca si¢ wtedy nowa fascynacjg architekturg japonska
opierala si¢ na innowacyjno$ci materiatowej i technologicznej (w odniesieniu do
tradycji Zachodu), ale zarazem miata silny japonski kontekst kulturowy, $wiato-
pogladowy i filozoficzny.

W konsekwencji obecne zainteresowanie architektura japonska ma inne prze-
jawy niz te charakterystyczne dla japonizmu i architektury trzech pierwszych
kwartatow XX w. Tym razem architekci z Europy i Ameryki kieruja uwage na

3 Zob. K. Wilkoszewska, Estetyka japonska. Wprowadzenie, [w:] Estetyka japonska...,
op. cit.,s. 7.

3'W humanitarnych, nietrwatych (tymczasowych), modutowych projektach Bana Julija
Naskova wskazuje tradycyjne cechy japonskiej kultury (Nihonjinron) i zarazem cechy archi-
tektury zrownowazonego rozwoju. J. Naskova, Shigeru Ban's humanitarian architecture sus-
tainable design practice inspired by Japanese tradition, A-DEWS 2015: Design Engineering
in the Context of Asia — Asian Design Engineering Workshop, Proceedings, s. 140-145, http://
www.scopus.com/inward/record.url?partnerID=HzOxMe3b&scp=8497628833 1 &origin=inwa
rd [dostep: 6.06.2022].
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Japonig, by znalez¢ tam krytyczng reinterpretacj¢ architektury Zachodu, zwtasz-
cza tej modernistycznej. Od japonskich architektow oczekuje si¢ nowego, nie-
znanego w zachodnich praktykach sposobu odczytania potencjatu miejsca, ory-
ginalnych metod projektowania. Zachdod oczekuje idei wykraczajacych poza jego
tradycje, zwlaszcza tradycje dwudziestowieczne. By¢ moze tymi oczekiwania-
mi mozna ttumaczy¢ migdzynarodowe uznanie dla japonskich architektow oraz
zwigkszajaca si¢ liczbe ich realizacji w Europie i Ameryce, w tym tych presti-
zowych, zajmujacych istotne miejsce w kulturze swych regionéow i wyznacza-
niu nowych kierunkéw. Oczekiwania budzg zwlaszcza japonskie eksperymenty
budowania w charakterze miejsca, innowacyjne i nieoczywiste, oparte na sym-
biozie z naturg miejsca, rozumiang nie tylko jako krajobraz, ale takze jako jego
ukryta, niewidoczna struktura®®.

Tym razem w centrum zainteresowania leza §wiatopogladowe, kulturowe 1i fi-
lozoficzne konteksty projektowania. Krystyna Wilkoszewska wskazuje, ze przy-
czyny wspolczesnej fascynacji Zachodu Japonia sg wspolne dla obszaru filozofii
i architektury, bowiem dotycza koncepcji przestrzeni, ktora jest kluczowa dla
obu tych dyscyplin nauki*’. Mocne filozoficzne i $wiatopogladowe tto odroznia
wspolczesna fascynacje Japonig od japonizmu i rownoleglych do niego inspi-
racji, majacych przede wszystkim tlo estetyczne®. W aspekcie filozoficznym
glownym powodem dzisiejszego zainteresowania Japonig jest rozpowszechnia-
jace sie w kulturze ponowoczesnej Zachodu, a od wiekow istniejace w Japonii,
utozsamianie przestrzeni ,,z rozciggto$cia materii”, a ludzkiej aktywnos$ci budo-
wania z przemieszczaniem fragmentéw materii, wprowadzaniem materii ggst-
szej w rzadsza, a takze ,,porcjowanie przestrzeni poprzez tworzenie rozmaitych
przepierzen — w postaci cigzkich i stabilnych muréw lub lekkich i przeno$nych
scianek czy parawanow’’.

3¢ Zagadnienie to rozwija Kuma w ksiazce L architecture naturelle, op. cit.

37'W nurcie interdyscyplinarnych poszukiwan Kevin Nute bada zdolno$¢ budynku do przezwy-
cigzania subiektywnego do$wiadczenia ludzkiej egzystencji na rzecz dzielenia si¢ nim z innymi,
postugujac si¢ przyktadem japonskiego tradycyjnego domu. Pokazuje on jak ,.tektoniczne praktyki
zamykania przestrzeni, ustanowienie sztucznych plaszczyzn podtoza i ekranowanie od wewnatrz
moga skutecznie rozproszyc¢ trzy podstawowe egzystencjalne doswiadczenia zwykle [...] ograni-
czone do indywidualnego ciata ludzkiego: tu, to i teraz”, idem, Buildings as a Means to Intersu-
bjectivity: Case Studies from Traditional Japanese Architecture, ,,The International Journal of the
Constructed Environment” 2019, vol. 10, issue 3, s. 1, https://doi.org/10.18848/2154-8587/CGP/
v10i03/1-9. Tlum. B.S.

3% Wilkoszewska, dostrzegajac na poczatku XXI w. fascynacj¢ Zachodu estetyka japonska, do-
daje, ze ,,Nie ma ona nic wspodlnego z dawniejsza moda na Wschod; estetycy swiatowej stawy
jezdza dzi$ do Japonii, bowiem tam znajdujg wzmocnienie swych tez, powstatych w efekcie kry-
tycznej reinterpretacji estetyki europejskiej”, eadem, Rozwazania o pojeciu przestrzeni / Some Re-
flections upon the Notion of Space, [w:] Kierunki. Nowa architektura w Japonii i Polsce. Materiaty
seminarium / Directions. New Architecture in Japan and Poland. Proceedings of the Seminar, red.
M. Poprawska, M.-A Urbanska, thum. z jez. pol. J. Jurus, thum. z jez. ang. M.A. Urbanska, Centrum
Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha, Krakow 2005, s. 103.

3 Ibidem.
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W aspekcie filozoficznym Wilkoszewska wyodrebnia trzy pojecia zwigzane
z kategorig przestrzeni, ktore wystepujg zarowno w tradycyjnej architekturze ja-
ponskiej, jak i we wspotczesnej mysli filozoficznej Zachodu. Sa to: kontekstu-
alnos¢, przejscia, powierzchniowos¢. W tradycji japonskiej architektura nie jest
warto$ciowana w aspekcie autonomicznosci (kiedy jawi si¢ jako pomnik na tle),
lecz w aspekcie relacji ze srodowiskiem.

Budowla nie jest juz projektowana jako obiekt sam w sobie spetniajacy wymogi for-
my i funkcji, lecz jako cze$¢ powiazana siecig relacji, gdzie najwazniejsze okazu-
ja si¢ nie granice, lecz przejscia. Jesli przepierzenia maja ksztatt murdw, przejscia
wymagaja sity forsujacej przeszkode i przywolujg na mysl ingerencje czy agresje.
Jesli przepierzenia maja charakter mobilnych $cianek lub lekkich parawanow, nie sg
przeszkoda, lecz zachetg do przejscia, nie s agresja, lecz nawigzaniem kontaktu. [...]
Mowi sig, ze japonscy architekei nigdy nie koncentruja si¢ na samej budowli, lecz
zawsze biorg pod uwagg czynniki takie, jak: klimat, krajobraz, prady energii, kolory
itp. Budowla wprowadzana jest w relacyjng sie¢ tych wszystkich sit*.

Kontekstualno$¢ architektury, oznaczajaca jej ujecie w sieci relacji srodowi-
skowych, moze by¢ nazwana relacyjnoscia architektury. Jest to pojecie taczace
dzi$ ekologie, architekture, filozofi¢ i nauki o srodowisku. Przywotuje ono istot-
ne dla tych obszaréw wspolczesne odchodzenie od antropocentryzmu w strong
pojmowania srodowiska jako systemu wzajemnych relacji, bez dominujacej roli
cztowieka, ktory znajduje si¢ w sieci tych relacji. Wilkoszewska podkresla, ,,ze
to, do czego dochodzi mysl europejska w wyniku krytyki kartezjanizmu, obecne
jest od dawna w kulturze japonskiej, gdzie czlowiek definiowany jest w relacji
do innych, w wyjsciu poza siebie”. Naturalna relacyjnos$¢ japonskiej przestrzeni
sprawia, ze dzisiaj ,,architektura, by by¢ doskonata, musi mie¢ w sobie co$ z «ja-
ponskiego charakteru»™!,

Z relacyjnoscia taczy sig specyficznie ,,migkkie” traktowanie granic budowli,
tak aby ostabia¢ jej wyodrebnienie w otoczeniu i kontrast z nim, a wzmacniac
efekt wzajemnego przenikania i zazgbiania si¢. W tradycyjnej japonskiej archi-
tekturze migkkos¢ wiaze si¢ z haptycznym doznaniem drewna, papieru, traw,
oraz z efektami $wiatla zmigkczanego przez rozmaite architektoniczne filtry.
Jej przeciwienstwem jest twardos¢ Swiatta przechodzacego przez przezroczyste
szkto*. Wilkoszewska zauwaza, ze kategoria migkkosci ma takze swe odniesie-
nie w filozofii wspotczesnej, gdzie w obrebie krytyki kartezjanizmu propaguje si¢
podmiot relacyjnie migkki, czyli podatny na otoczenie, a wspolczesna mysl femi-
nistyczna i duchowo$¢ kobieca, okreslana jako migkka (soff), ma swoje znaczace
miejsce w tradycji japonskie;j.

40 Ibidem, s. 103, 105.
4 Ibidem, s. 105.
42 Zob. J. Tanizaki, op. cit.
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Konsekwencja postrzegania architektury i urbanistyki jako relacji jest nowe
znaczenie przejs$¢ (rozumianych metaforycznie w filozofii i dostownie w archi-
tekturze). Aby relacja mogta nastapic, musi zaistnie¢ komunikowanie si¢ dwoch
obszaréw za pomoca przejs$¢. Przestrzenne w tradycyjnej architekturze japonskiej
przejécia nie sg postrzegane jako podrzedne wobec obszarow, ktore komunikuja,
lecz nabierajg autonomicznosci, sg przestrzeniami w znaczeniu japonskiego sto-
wa ma*®. Ching Yu Chang pisze o charakterystycznej dla Japonczykow percepcji
przestrzeni, w ktorej nastepuje jej specyficzne taczenie z przedmiotami, ktore ona
otacza, np. z kolumng lub kamieniem.

W centralnych kolumnach $wiatyni Ise postrzega si¢ przestrzen otaczajaca kolumny,
ktore tworzg ja niemalze optycznie. Wykraczanie poza fizyczny wymiar ujawnia si¢
takze w japonskim ogrodzie, w jego charakterystycznym tworzacym szereg uktadzie
kamieni. Ten, kto patrzy, widzi kamienie, lecz ten, kto postrzega, widzi przestrze-
nie pomigdzy kamieniami, ktdre nazwane sg ma i tworzg przestrzenny wzor cate-
go ogrodu. Obserwator aczac ze sobg te przestrzenie poznaje przestrzenng koncep-
cje¢ projektanta ogrodu, podobnie jak zwiedzajacy, ktory w religijny sposdb odbiera
przestrzen $§wiatyni czy miejsca kultu poprzez sekwencyjne wzory, w jakich si¢ one
przejawiajg*.

Przejscie dotyczy tez przestrzeni migdzy wngtrzem a zewngtrzem. Cecha wy-
rézniajacg tradycyjny japonski dom jest ,,.brak wyraznych granic migdzy wne-
trzem a zewnetrzem. Stad powstaje potrzeba stworzenia posredniego obszaru,
ktory ma na celu przyjecie natury i dziatanie jako strefa potgczenia migdzy wne-
trzem a zewngtrzem. Strefa posrednia sklada si¢ z trzech glownych elementow:
reprezentacyjnego holu wejsciowego, werandy, $cian przesuwnych™. Prze-
strzenne przejécia relacyjnej japonskiej architektury odnoszg si¢ do przejscio-
wosci wnetrz, przystosowywanych w mobilnym japonskim domu za pomoca
ruchomych $cianek do biezacych potrzeb mieszkancow, ktore, same w sobie,
mozna w tym kontekscie traktowac jako przejsciowe. T¢ naturalng dla japonskiej
architektury cechg¢ Wilkoszewska odnajduje we wspotczesnej mysli filozoficznej
Zachodu, w ktorej wida¢ rozpad kategorii calosci, faworyzowanie fragmentary-
zacji i pluralizacji.

Takze kategoria powierzchniowosci jest istotna zarowno dla architektury ja-
ponskiej, jak 1 wspotczesnej mysli filozoficznej. W obu tych obszarach oznacza
»procesy nieskrywania”, brak hierarchii, zanik centrum i peryferii, rozciagnie-
cie przestrzeni ,nieskonczenie w dwoch kierunkach: skad wychodzi i dokad

4 Zob. N. Jackson, op. cit., gdzie wskazano przyktady japonskiej idei przestrzeni ma w archi-
tekturze Zachodu.

# Ching-Yu Chang, Japoriskie pojecie przestrzeni, thum. z ang. D. Juru$, [w:] Estetyka japon-
ska..., op. cit., s. 206-207.

# E. Garda, M. Mangosio, L. Pastore, Learning from the past: the lesson of the Japanese house,
»WIT Transactions on the Built Environment” 2017, vol. 171, s. 278, https://doi.org/10.2495/
STR170241. Thum. B.S.
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powraca™. Heinrich Engel zauwaza, ze japonski dom ,to zbidr przestrzeni
o tej samej wartosci. Nie istnieje zadne fizyczne akcentowanie przestrzeni, ktore
wskazywatoby jaki§ kierunek lub osiowg tendencje. Nie ma takze kulminacji,
w ktorej przejawiatby si¢ poczatek lub koniec. Tak wigc przejscie z jednego po-
mieszczenia do drugiego to przej$cie pomiedzy rownymi przestrzeniami [...]"".
W tej kompozycji pomieszczenia pozbawione hierarchii, ale tez stykajace sig
z werandg jako przestrzenig swoistego korytarza, obiegajacego dom dookota, sg
na powierzchni®®. W tym ujgciu akcentowanie powierzchniowosci taczy sig¢ nie
tyle z powierzchnig przegrdd, co z pozbawionym glebi i srodka uktadem prze-
strzennym wnetrza architektonicznego i urbanistycznego. Brak centrum, domi-
nant tworzacych hierarchi¢ oraz brak ukierunkowania i glebi sprawia, ze kazde
wnetrze jest niejako na powierzchni, czyli na krawedzi domu z zewngtrznym $ro-
dowiskiem. Pozycja na powierzchni opisuje wiec relacje¢ architektury wobec jej
otoczenia/srodowiska, a powierzchniowo$¢ uktadu przestrzennego stawia czto-
wieka na granicy architektury i jej otoczenia, dajac mu mozliwo$¢ doswiadczania
architektury jako czgsci sSrodowiska®.

Wskazane cechy/kategorie wspotczesnej filozofii i architektury: relacyjnose,
przejscia/przej$ciowos¢ i powierzchniowo$¢, moga by¢ punktem wyjscia w ana-
lizie przejawow 1 przyczyn obecnej fascynacji Zachodu nowa architekturg ja-
ponska. Przyjmujac, ze architektura jest $wiadectwem $wiatopogladu epoki®,
fascynacja ta wychodzi poza ramy architektury, rzucajac $wiatto na wspotczesng
kulture Zachodu i jej poszukiwania.

Cechy architektury Kengo Kumy,

ktore moga byc fascynujace dla Zachodu

W praktyce i teorii architektonicznej Kengo Kumy dostrzec mozna badaw-
czy i tworczy stosunek do kategorii relacyjnosci, przej$¢ i powierzchniowosci

# Ching-Yu Chang, op. cit., s. 210.

T H. Engel, The Japanese House. A tradition for contemporary architecture, Charle E. Tuttle
Co., Tokio 1964, s. 249, za: ibidem.

4 Wilkoszewska komentuje ten opis nastepujaco: ,,Wyzwolone z hierarchicznych cato$cio-
wych porzadkow fragmenty, roztozone «oboksiebnie» na ptaskiej powierzchni, réwnoprawne
i rownowazne, wchodza w zmienne sieci relacji. Powstaje swoista kultura powierzchni”, eadem,
Rozwazania o..., op. cit., s. 107.

4 Wilkoszewska dodaje, ze ,,Moze swoistego rodzaju rekompensata utraconej glebi sa dzisiaj
miejsca puste, zostawione w przestrzeni jako miejsca znaczen potencjalnych, jako posmak tajem-
nicy? [...] Takie rozumienie miejsc pustych od dawna istnieje w estetyce japonskiej, w ktorej do-
skonata cato$¢, dopehienie, jest czym$ wrgez wulgarnym”, ibidem, s. 107, 109.

0 Zob. S. Giedion, Czas, przestrzen, architektura: narodziny nowej tradycji, thum. z jedenaste-
go wyd. uzup. przez autora J. Olkiewicz, PWN, Warszawa 1968.
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architektury, ktore nalezg do japonskiej tradycji budowlanej®'. W ujeciu Kumy
kategorie te przyjmujg specyficzng postac. Relacyjnos¢ odnosi si¢ tu do kontek-
stu rozumianego jako srodowisko obejmujgce niepoliczalne i niehierarchiczne
wplywy (jest to wyrazne odniesienie do filozofii Gillesa Deleuze’a, ktora Kuma
przywoluje w swoich tekstach). Nie jest to wigc kontekstualno$¢ w rozumieniu
zachodniej praktyki projektowej, opierajaca si¢ na odniesieniach do wybranych
i hierarchicznie traktowanych wplywow otoczenia (np. wysokos$ci, materiatow
budowlanych czy kata spadku dachu sgsiednich budynkow). Wyrazem wyta-
niajacej si¢ nowej kontekstualnos$ci, rozumianej jako sie¢ relacji, w tworczosci
Kumy jest idea tworzenia architektury w charakterze miejsca®. Projektowanie
w tym charakterze wida¢ w japonskich projektach Kumy z pierwszej dekady
XXI w., np. w: Muzeum Hiroshigego Ando w Bato (2000) (il. 1), Muzeum
Kamienia w Nasu (2000), Muzeum Historii Nasu (2000) (il. 2—4), parkingu
przy dworcu kolejowym w Takasaki (2001) (il. 5), Chokkura Plaza w Takane-
zawa (2006) w potaczeniu z JR Hoshakuji Station (2008), projekcie rozbudowy
Muzeum Nezu i kawiarni Nezu Cafe w Tokio (2009)%. Jednak takze pozniej-
sze, japonskie i zachodnie, realizacje powstaja w rezultacie srodowiskowych
relacji, uwzgledniajagcych miejscowe aktywnosci mieszkancow, miejskie
przeptywy i ruchy ludzi, lokalne, zanikajace wspolczesnie tradycje, uwarun-
kowania komunikacyjne, nastonecznienie odmienne z r6éznych stron budow-
li itp. Przykladami pézniejszych relacyjnych projektow Kumy sa: budynek
The Exchange w Sydney (2019), Muzeum Sztuki Nowoczesnej Odunpazari
w Eskisehir w Turcji (2019) czy Muzeum Sztuki Ludowej przy Chinskiej Aka-
demii Sztuki w Hangzhou (2015)*.

Rownie mocno wybrzmiewajg w architekturze Kumy zjawiska przej$¢ i po-
wierzchniowosci, ktore jawig si¢ razem jako konsekwencja postrzegania archi-
tektury w sieci relacji. Ich architektonicznym wyrazem sg struktury i warstwy
rozrzedzone (W postrzeganiu nieuzbrojonego ludzkiego oka), azurowe, prze-
puszczalne dla srodowiska (powietrza, widoku, Swiatla, odglosow, czasem takze

31 Kengo Kuma wyjasnia swoja ide¢ projektowania architektury w licznych publikacjach, m.in.
w ksiazkach: idem, Anti-Object: the dissolution and disintegration of architecture, transl. from the
Jap. by H. Watanabe, Architectural Association, London 2008; idem, Materials, Structures, Details,
Birkhduser — Publishers for Architecture, Basel [cop. 2004].

2 Zob. idem, Architektura w charakterze miejsca stanie si¢ normg XXI wieku / Architecture
Making Maximum Use of the Character of the Land will be the Norm in the Twenty-first Century,
[w:] Kierunki. Nowa architektura..., op. cit., s. 148—171.

33 Zob. B. Stec, Materialnos¢ jako relacja. Dzianiny architektoniczne Kengo Kumy, ,,Autopor-
tret” 2015, nr 1(48), s. 3644 oraz eadem, Architektura jak czarka dobrej herbaty / Architecture
Like a Bowl of Good Tea, [w:] Kengo Kuma. Eksperyment. Material. Architektura / Kengo Kuma.
Experimenting with Materials, [katalog wystawy], red. K. Ingarden, thum. z pol. 1 z ang. J. Jurus,
thum. z ang. E. Kanigowska-Gedroy¢, Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha, Krakow
2021, s. 47-74.

% Zob. K. Kuma, Projekty, realizacje / Projects, Realizations, [w:] Kengo Kuma. Eksperyment.
Materiat..., op. cit., s. 77-147.
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Il. 2. Muzeum Historii Nasu (2000). Fot. autorka
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1l. 4. Muzeum Historii Nasu (2000). Fot. autorka
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I1. 5. Parking przy dworcu kolejowym w Takasaki (2001). Fot. autorka

zapachoéw, wody, informacji, pogody, zdarzen itd.). W tym nurcie, od konca lat
90. XX w. do dzi$, Kuma konsekwentnie realizuje ide¢ architektury jako wy-
miennej, synergicznej relacji ze srodowiskiem, a przez to architektury podobne;j
do nieautonomicznego organizmu, ktory zyje dzigki wymianie materii ze swoim
otoczeniem. Na podobnej zasadzie nieautonomicznosci, czyli wysokiej wspotza-
lezno$ci ze swym $rodowiskiem, opiera si¢ nowa specyficzna idea architektury
organicznej w ujeciu Kumy. Jej wyrazem formalnym i sposobem urzeczywist-
nienia jest architektura powstata ze wspotzaleznosci migdzy wzorami i warstwa-
mi*. Jej opracowanie Kuma postrzega jako poczatek rewolucji architektonicz-
nej i projektowej nie tylko w Japonii, lecz takze w skali migdzynarodowej, ze
wzgledu na jej efektywnos¢, modutowos¢, mozliwos¢ postugiwania si¢ kompu-
terowymi metodami projektowania i budowania oraz prefabrykacja, ekonomike,
mozliwo$¢ realizacji idei przenikania ze srodowiskiem i nieinwazyjno$ci. Kuma,
doceniajac rewolucyjne znaczenie japonskiej sztuki dla zachodniego wzornictwa
u schytku XIX i w pierwszych dekadach XX w., zauwaza jednak, Ze ,,[...] nie ist-
nialy wowczas pomysty na taczenie wzordéw i nawarstwien”*®. Obecnie zaistnialty

3> Wynikiem badan naukowych nad architektonicznym potencjatem wzordw, struktur i warstw,
prowadzonych w laboratorium Kumy na Uniwersytecie Tokijskim jest ksigzka Salvatora-Johna
A. Liotty i Matteo Belfiorego Patterns and Layering..., op. cit., przedstawiajaca zalezno$ci migdzy
ptaskim wzorem a tréjwymiarowa warstwa architektoniczng o potencjale uktadu nosnego dla catej
budowli.

% K. Kuma, Foreword, op. cit., s. 5. Thum. B.S.
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kulturowe i techniczne warunki, by rozwija¢ potencjat wynikajacy z powigzan
miedzy wzorami a warstwami w metodologie¢ projektowania oparta na metodolo-
giach konstrukcyjnych (wedtug Kumy sa one kluczem poszukiwanego potacze-
nia migdzy wzorami a warstwami architektonicznymi). ,,Badania konstrukcyjne
XX w. usitowaly wykroczy¢ poza ramy stupow i belek. Dzisiejsza analiza po-
zwala nam wyobraza¢ sobie stabilne struktury nos$ne osiagnicte przez akumulacje
delikatnych elementow, ktore maja zdolno$¢ tworzenia roznorodnych wzorow
jednoczesnie spetniajac funkcje konstrukcyjne.

W projektowaniu architektury jako uktadu warstw tworzonych na podstawie
wzoréw wida¢ idee jej projektowania jako wymiennej relacji, postugujacej sig
przejsciami i powierzchniowoscig (uktadami bez hierarchii i centrum, opartymi
o odpowiednie manipulacje trojwymiarowej struktury tak, by stanowita ona prze-
grody architektury). Co zaskakujgce dla tradycji Zachodu, w japonskiej praktyce
projektowej testowane wzory odnosza si¢ do istoty natury, jej niedostrzegalnej
duchowe;j strony. Jak podaja badacze, w Japonii wzory nie sg stylistycznym orna-
mentem i nie wynikajg z nasladowania lub stylizacji natury, nie sg nawet znakiem
natury, lecz oddajg jej istote. Zatem postugiwanie si¢ wzorami jest dla Japonczy-
kow odnoszeniem si¢ do niewidzialnego dla cztowieka wprost, ale odczuwalne-
go porzadku, zasady®®. W tym konteks$cie metoda projektowania na podstawie
warstwowania wynikajgcego z analizy wzorow jest propozycja faczenia natury,
kultury i technologii. Przynosi to nowe argumenty, thumaczace przyczyny wspot-
czesnej fascynacji Zachodu architektura Japonii.

Dzigki obecnej zmianie paradygmatu — probie syntezy natury, kultury i technolo-
gii — mozliwe jest ponowne przemyslenie zardbwno znaczenia, jak i roli, jaka wzory
moga odgrywac jako diagramy organizacji przestrzennej i elementy generatyw-
ne projektu. Obecnie wraca zainteresowanie opracowaniem architektury, bedacej
w stanie ponownie zrownowazy¢ silty ekonomiczne i spoteczne oraz polaczy¢ prze-
strzen za pomocg réoznych urzadzen przestrzennych, takich jak techniki naktadania
warstw. W zwigzku z tym nawarstwianie — jako technika artykulacji przestrzeni —
sprzezone z wzorami, ujawnia duze mozliwosci tworzenia architektury bardziej od-
powiadajgcej naszym czasom®’.

Jesli wspotczesnos¢ przynosi poczucie niepewnos$ci 1 zagrozenia wynikajace
ze zmian klimatycznych, japonska architektura, od wiekow ksztattowana w kon-
frontacji z sitami zywiolow, ,,[...] moze odgrywa¢ decydujaca role w propono-
waniu alternatywnych rozwiazan kryzysowych”®.

57 Ibidem.

% Wzory istnialy oczywiscie takze w zachodniej tradycji, jednak w ujgciu styléw i przeobrazen
stylistycznych nabraty przede wszystkim znaczenia ornamentow, podczas gdy w Japonii maja one
znaczenie kulturowe i filozoficzne. Roznice migdzy Zachodem a Japonia nie dotycza wiec formy
wzorow, lecz ich znaczenia.

% S.-J.A. Liotta, M. Belfiore, Background, op. cit., s. 6. Thum. B.S.

0 Ibidem, s. 7. Thum. B.S.
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SANAA: architektura przenikania wnetrza z zewnetrzem, regularnosci
z nieregularnoscig geometrii, figury i tha

Inaczej kategori¢ relacyjnosci sSrodowiskowych, przej$¢ i powierzchniowosci re-
alizuje architektura Kazujo Sejimy i Ryue Nishizawy z biura SANAA. W ich
japonskich i zachodnich realizacjach nie wida¢ wspolczesnych odniesien do ja-
ponskiej architektury regionalnej (np. drewnianych lekkich $cianek, przepierzen
oraz ekranéw z drewna i papieru washi, roztozystych dachow) ani do tradycyj-
nych wzordéw czy warstwowania, a jednak jest to architektura przeniknigta ja-
ponskim ujeciem przestrzeni. W realizacjach tych dominuja przeszklone $ciany
zewngtrzne, najczesciej przezroczyste, ktore radykalnie niwelujg granice mig-
dzy wnetrzem a zewnetrzem architektury. W doswiadczeniu wzrokowym daje to
efekt czeSciowego zanikania $cian zewnetrznych i zarazem artykulacji ksztattu
stropu (petnego) i1 podtogi. Ksztalt ten, stanowigcy podstawe bryly, jest w reali-
zacjach SANAA szczegdlnie estetycznie wystudiowany i przenikniety japonskim
duchem asymetrii, brakiem geometrycznej regularnosci i perfekcji przy jedno-
czesnym faworyzowaniu mi¢kkos$ci i zanikajgcych granic formy. W O-Museum
w Nagano (1999) bryte stanowi delikatnie wygieta forma, kojarzaca si¢ z lekko
zdeformowanym wydtuzonym ,,prawie prostopadtoscianem”; w pawilonie ka-
wiarni w parku Koga w Ibaragi (1998) ksztalt bryty jest prostopadtos$cienny, ale
dzieki radykalnie przeszklonym $cianom artykulowane sg swobodnie stojace we
wngtrzu biate stupki podpierajgce prostokatny dach; w Muzeum Sztuki Wspot-
czesnej XXI wieku w Kanazawa (2004) ksztatt bryly jest w obrysie kolem, ale
dzieki radykalnie przeszklonej wygietej $cianie bocznej podkreslone sg swobod-
nie umieszczone wewnatrz rozmaite pomieszczenia ekspozycyjne (prostokatne,
koliste, owalne, zamkniete od gory, otwarte od gory itp.)°*'; w centrum eduka-
cyjnym Rolex Learning Center w Lozannie (2010) ksztatt bryly jest w obrysie
prostokatny, lecz przestrzennie stanowi krzywoliniowo wygicte warstwy zelbe-
tu podziurawione nieregularnymi owalami. W rezultacie tych dyspozycji prze-
strzennych formy balansujg na granicy geometrycznej regularnosci i nieregular-
nosci, spoisto$ci i swobody®?, przy czym regularno$¢ form jest stabsza i stanowi
tlo podkreslajace dominujacg tu swobode i1 nieregularno$¢ form lub istnieje tylko
w domysle jako abstrakcyjny model (Iekkie, ledwo zauwazalne gotym okiem
zmigkczenia ksztattow odsylajg w pierwszych skojarzeniach do regularnej geo-
metrii jako do ich doskonatych wzoréw).

Przyktadem subtelnej nieregularnosci (zmickczenia geometrii) jest forma bu-
dynku dystrybucji towarow Vitry w Weil am Rhein (2013). W rzucie jest ona
owalem powstalym z delikatnie zdeformowanego kota. Wraz z przewigzka

1 Zob. Y. Hasegawa, Kazuyo Sejima + Ryue Nishizawa, SANAA, trad. M. Archetti, M. Biagi,
Mondadori Electa, Milano 2005.

62 Zob. J. Zérawski, O budowie formy architektonicznej, oprac. B. Lisowski, wyd. 2 uzup.,
Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1973.
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faczaca budynek z fabryka rzut ten moze si¢ kojarzy¢ z ksztattem wisni z ogon-
kiem. Wyrazistym przykladem gry swobody i nieregularnosci z porzadkiem
i regularnos$cia jest kompleks architektoniczny Muzeum Luwr w Lens (2012).
Uktad tworzy pig¢ delikatnie stykajacych si¢ ze sobg bryt o ksztaltach prawie
prostopadto$ciennych, lecz w istocie 1 przy uwaznym spojrzeniu — nieregular-
nych. Ksztalty te budza skojarzenie z migkko ugietymi prostopadto$cianami
oraz lekko znieksztalconymi walcami wewnatrz, czyli mimochodem odwotuja
do domniemanych wzoréw regularnej geometrii. W kazdym z tych przypadkow
estetyka SANAA stanowi kwintesencj¢ japonskiej estetyki decentracji i niedo-
skonatosci geometrycznej, realizowanej na podstawie najnowszych technologii.
Dzigki temu architektoniczne ksztatty maja pewien rys form organicznych, nie
nasladujac ich jednak bezposrednio. Delikatno$¢ zmigkczen i deformacji jest tu
decydujaca i koresponduje z estetyka japonskiego rgkodzieta (np. naczyn cera-
micznych, dla ktorych tak istotne jest delikatne znieksztatcenie kolistego ksztat-
tu). W japonskiej tradycji ksztalty perfekcyjne uwazane sg za skonczone, a przez
to martwe, gdyz ksztalty zywych organizmow nie sg nigdy ukonczone i ulegaja
nieustannej zmianie. Niedoskonato$¢ geometryczna wyraza t¢ naturalng zmien-
nos$¢. Podobnie swoboda uformowania struktur i kompozycji architektonicznych
nawigzuje do struktur naturalnych (np. lasu) i dzigki temu realizuje wazny rys
ich organicznosci. Te cechy architektury SANAA odbiegaja od dominujacej na
Zachodzie tradycji poszukiwania doskonato$ci formy za pomoca geometryczne;j
regularnosci ksztattow, bryl, proporcji, symetrii i osi kompozycyjnych, oraz od-
powiedniej wyrazistosci figury na tle.

W architekturze SANAA radykalne potaczenie wnetrza z zewnetrzem wska-
zuje na wysoki stopien relacyjnosci srodowiskowej. Swobodna kompozycja
uktadu przestrzenno-funkcjonalnego akcentuje zasade fragmentacji i braku hie-
rarchicznej kierunkowos$ci. Na przyktad uktad pomieszczen ekspozycyjnych
w Muzeum Sztuki Wspoélczesnej XXI wieku ma przypominac¢ swobodng kompo-
zycje malowniczego miasteczka, w ktoérego urbanistycznym labiryncie czlowiek
z przyjemnoscig gubi orientacje, zwalniajac si¢ z obowigzku zwiedzenia wszyst-
kiego (co jest typowe w dydaktycznym podejsciu do zwiedzania)®®. Swobodny
uktad, postrzegany zawsze we fragmencie i nietworzacy w umysle cztowieka
calo$ci, moze przypomina¢ serfowanie w Internecie, ktory sam w sobie stanowi
niehierarchiczng sie¢ powigzan i przyzwyczaja czlowieka do fragmentaryczne-
go poznawania rzeczywistosci. W uktadzie bez $rodka i bez glebi poszczegolne
pomieszczenia znajduja si¢ na powierzchni, a przejscia miedzy nimi sg pomiesz-
czeniami o réwnorzednym znaczeniu lub stanowig formalnie ,,mus$nigcia”, jak
w przypadku tagcznikow miedzy brytami Muzeum Luwr w Lens.

Fascynacja Zachodu twoérczoscia SANAA moze opiera¢ si¢ przede wszyst-
kim na wartos$ciach estetycznych, odbiegajacych od zachodnich tradycji. Jed-
nak moze mie¢ tez glebsze podstawy w poszukiwaniu architektury wchodzacej

%Y. Hasegawa, op. cit., s. 17.
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w nowe harmonijne powigzania ze srodowiskiem, ktére manifestuje si¢ niere-
gularnos$cig (przebiegly, instynktowng, podtrzymujaca zycie). Mozliwe tez, ze
fascynacja asymetrig i decentracjg kompozycji wynika ze wspotczesnej perspek-
tywy postrzegania §wiata, w ktorej Zachod przestaje stanowi¢ centrum odniesien
kulturowych i traci podstawy do wyrazania swej tozsamos$ci w doskonatych, do-
minujacych w otoczeniu symetrycznych, spoistych formach geometrycznych®.
Realizacje SANAA moga tez przekonywac do radykalnej subtelnos$ci i delikatno-
sci formy jako skutecznego sposobu osiggania relacji ze sSrodowiskiem.

Architektura jako srodowisko w idei i realizacjach Jun'yi Ishigamiego

Specyficzna realizacje kategorii relacyjnosci $rodowiskowej, przejs¢ i po-
wierzchniowosci przynosi architektura Jun’yi Ishigamiego, budzaca wzrastajace
zainteresowanie Zachodu. Jego wyrazem bylo entuzjastyczne przyjecie paryskiej
wystawy Ishigamiego ,.Freeing Architecture”, pokazanej w Fondation Cartier
w Paryzu w 2018 r. Wystawie towarzyszyly wyktady, w ktorych Ishigami oma-
wiat swe japonskie i europejskie realizacje.

Wystapienie Ishigamiego na Biennale Architektury w Wenecji w 2008 r. nosito
tytul ,,Extreme Nature. Landscape of Ambiguous Spaces?” i obejmowato ekspo-
zycje w Pawilonie Japonskim (arch. Takamasa Yoshizaki, 1955) na terenie Giar-
dini. Woéwczas Ishigami oproznit wnetrze pawilonu, pokazujac jego architekture
i przestrzennos$¢, a wlasng interwencje we wnetrzu ograniczyt do delikatnych ry-
sunkow otowkiem na $cianach. Pokazywaty one rozmaite ujecia wnetrz, elewac;i,
planéw oraz sytuacji architektonicznych zbudowanych z tworzywa roslinnego
i przyrodniczego. Zasadnicza czescia tej ekspozycji byly szklarnie wybudowa-
ne w rzeczywistej skali wokot pawilonu. Posadzono w nich rosliny egzotyczne,
wymagajace specyficznych szklarniowych warunkow. W tym samym roku Ishi-
gami zrealizowal w Japonii pawilon uniwersytecki KAIT, w ktorym delikatnie
ostonit szklem otwarta widokowo z wszystkich bokow przestrzen laboratoryjna.
Powierzchnia 2000 m? podparta jest tu przez 305 stupkéw o rdznych prostokat-
nych przekrojach. ,,Zaczelismy od studiow z modelem. W kolejnym etapie sfoto-
grafowaliSmy wybrang makiete z gory i przerysowalismy ja jako plan. [...] Pod-
czas tego etapu stworzyliSmy wspolnie z programistg osobny, catkowicie nowy
program na potrzeby tego projektu”®. Program ten stuzyt nie tylko do obliczen
konstrukcyjnych, ale takze do manipulacji ustawieniem i przekrojami filarow
w ten sposob, by tworzyly one w przestrzeni wnetrza odpowiednie zageszczenia
i rozrzedzenia, dajace efekt architektonicznie zorganizowanego lasu. Jak twierdzi
sam [shigami: ,,Chciatem zrobi¢ cos, co nie jest w zaden sposob ograniczone,

64 Zob. J. Zoérawski, op. cit.

¢ A. Kowalczyk, Bez scian. Rozmowa z... Junya Ishigami autorem ekspozycji w pawilonie ja-
ponskim ,,Architektura i Biznes” 2008, nr 11, s. 71.
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bedac jednoczesnie kontynuacja tego, co na zewnatrz, a poszczegodlne miejsca
i ich nastroj sg tatwo rozpoznawalne. [...] Kazdy stup wnosi wktad w wyglad ca-
tosci. Jesli przyjrzysz si¢ uwaznie, bedziesz w stanie wyodrgbni¢ réznego rodzaju
przestrzenie. Jest droga, jest pototwarta «polanka» spotkan, sg takze mate «kie-
szonki» do pracy w pojedynke. [...] Praktycznie kazda z powstatych przestrze-
ni, dzieki réznorodnosci tych kierunkow posiada rozng glebie widocznosci™.
Uzyskanie wyrazistej atmosfery i przestrzennej organizacji lasu za pomocg ar-
chitektonicznych elementow wskazuje na inspiracj¢ naturg nie tyle jako pojedyn-
czym organizmem, co catym systemem lub strukturg srodowiska naturalnego.
W tym przypadku ,,japonisko$¢” projektow opiera si¢ na wrazliwosci zwigzane;j
z lokalnymi uwarunkowaniami naturalnymi i ich architektonicznym potencjatem
oraz wykorzystaniem inspiracji z naturalnych zjawisk i struktur: przyrodniczych,
geologicznych, powietrznych, wodnych (las, pole ryzowe, deszcz, mgtla). Z tych
powodoéw architekture Ishigamiego mozna nazwac architekturg sztucznego $ro-
dowiska, nierzadko zbudowanego z przyrodniczego tworzywa.

Ide¢ architektury wykorzystujacej strukture Srodowiska przyrodniczego
przedstawia realizacja House with Plants we wschodniej Japonii (2010-2012).
Dom ma forme sze$cienng zbudowang z ostonowej sciany o grubosci 15 mm,
osadzonej w cienkiej metalowej ramie. Ta zewngtrzna ostona wyposazona jest
w szerokie otwarcia (okna i drzwi). W jej obrgbie zachowana jest naturalna pod-
toga z ziemi, w ktorej rosng rosliny (majace tu wystarczajaco duzo $wiatta). ,,Na
parterze zaaranzowano roézne przestrzenie z prostym wyposazeniem, roslinnoscia
i architektura, tworzacymi razem elementy wewnetrznego krajobrazu domowe-
go. Podloga z ziemi nawigzuje do tradycyjnego japonskiego domu doma — gli-
nianej jamy przeznaczonej na gotowanie i konserwowanie jedzenia”®’ oraz do
idei wyrazonej terminem niwa, dotyczacej ogrodu przy domu, jako przestrzeni
odwracajacej binarng opozycj¢ wnetrza i zewngtrza. Inna przestrzen mieszkal-
na znajduje si¢ na pigtrze, tylko czesciowo przekrywajacym parter i dostepnym
z drabiny. Poziom ten zawieszony jest nad roslinami.

Europejska realizacja idei architektury wykorzystujacej strukture srodowi-
ska jest Park Groot Vijversburg Visitor Center w Tytsjerk w potnocnej Holandii
(2012-2017). Ze wzglgdu na wartos¢ historyczng parku trudno byto znalez¢ od-
powiednie miejsce na rozbudowg istniejacej w nim zabytkowej willi. W zwigz-
ku z tym Ishigami postawit sobie za cel ,,zachowanie elementow istniejacego
srodowiska, takich jak zielen, potozenie drzew, ksztalt oczka wodnego, itp.,
i po prostu odwzorowal istniejaca $ciezke spacerowg, zarysowujac na niej
budynek™s, Sciana ze szkla strukturalnego umieszczona zostala w linii kra-
wedzi $ciezki, rozwidlajacej si¢ na trzy odcinki. W miejscu potaczenia trzech
przeszklonych korytarzy znajduje si¢ rozlegla przestrzen przeznaczona na

% Ibidem, s. 70-71.
¢ K. Ota, H.U. Obrist, Junya Ishigami, Koenig Books, London [cop. 2019], s. 46. Ttum. B.S.
8 Ibidem, s. 64.
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foyer (przyjmowanie go$ci). Trojcztonowy budynek jest czeSciowo zaglebiony
w ziemi, dzigki czemu z wnetrza eksponowane sg: widok parku po bokach,
sufit z jasnego betonu, cokoty biegnace po tukach $cian i posadzka. Natomiast
w widoku z zewnatrz $ciana szkta dotem znika w trawie, a gora ograniczo-
na jest wijacg si¢ wsrod drzew warstwg dachu. W tym przypadku architektura
wykorzystuje strukture naturalnych parkowych $ciezek. Wejscie do jednego
z przeszklonych korytarzy sasiaduje z willg, stanowiac jej przedtuzenie. Grani-
ce budynku osadzonego na $ciezkach wizualnie zanikaja w krajobrazie.

Idee architektury wykorzystujacej strukture srodowiska ilustruje tez realizo-
wany od 2014 r. w Kopenhadze projekt House of Peace. Ishigami ttumaczy, ze
ideg jest zbudowanie czego$, co mogtoby zr¢cznie wykracza¢ poza intencje ar-
chitekta, podobnie jak wykracza poza nie krajobraz, nad ktérym architekt nie ma
catkowitej kontroli. Projekt stanowi konstrukcj¢ posadowiong na palach w dnie
morza przy brzegu. Migkko uformowana z bialego tworzywa ostona przypomina
ksztaltem chmure. Wnetrze posiada warstwe wody morskiej nad ptytko zanurzo-
nym dnem. Woda z wnetrza i zewnetrza taczy si¢ za pomocg ruchomych szkla-
nych przegrdd, otwieranych lub zamykanych w zalezno$ci od pory roku, dnia
i pogody. Otwarcia umieszczone sg nisko, dzigki czemu swiatto stoneczne w cia-
gu roku w roznym zakresie wnika do wnetrza, odbija si¢ od dna i od powierzchni
wody oraz przenika przez warstwe wody. Te zjawiska powodujg rozne efekty od-
bi¢ na zakrzywionych powierzchniach sufitu oraz pozwalaja w pewnym zakresie
zarzadza¢ ogrzewaniem i chtodzeniem wnetrza. ,,0d lata do jesieni $wiatto sto-
neczne powoli ogrzewa morska wodg w §rodku. Zimg dobrze podgrzana morska
woda delikatnie ociepla wnetrze. Latem struktura jest otwierana, umozliwiajac
przeptyw orzezwiajacej bryzy i fal. [...] Swiatto zmienia powierzchnie¢ wody,
przestrzen, w zalezno$ci od pory dnia i pory roku”®.

Ekstremalna $miatos¢ Ishigamiego w przekraczaniu granic miedzy tym co
kulturowe i naturalne, sztuczne i naturalne, zewnetrzne i wewnetrzne prawdopo-
dobnie ma u podstaw japonska tradycje symbiozy kultury z naturg oraz zwyczaj
tworzenia sztucznego krajobrazu i sztucznego Srodowiska w oparciu o tworzywo
ro$linne 1 przyrodnicze. Nie bez znaczenia dla tej ,,uwolnionej architektury” jest
takze, w kontekscie Zachodu, brak odniesien do klasycznych wzorow.

Tworzenie architektury jako sztucznego srodowiska jest specyficzng odmiang
architektury relacyjnej srodowiskowo, majacej w tym przypadku za wzor struk-
tury naturalne. Wykorzystanie ich jako modelu sprawia, ze tradycyjna hierar-
chizacja przestrzeni architektonicznej przestaje funkcjonowaé, gdyz kazdy frag-
ment jej struktury jest jednakowo wazny dla catosci. Powierzchniowo$¢ jest tu
wynikiem budowania w obszarze granicznym migdzy wnetrzem a zewnetrzem,
przyroda a nie przyroda, naturg a kultura.

 J. Ishigami, Freeing Architecture, [exhibition catalogue], 4" edition, LIXIL Publishing — Fun-
dation Cartier pour I’Art Contemporain, Tokyo — Paris 2020, s. 205, 207. Ttum. B.S.
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Podsumowanie

Zaréwno wczesniej, jak i wspotczesnie zachodnia fascynacja architekturg japon-
ska stanowi jej specyficzng interpretacje i translacje, ktore sg zwigzane z aktual-
nym stanem kultury Zachodu. Obecnie narastajaca fala zainteresowania Japonia
laczy si¢ z pewnym wyczerpaniem w obszarze europejsko-amerykanskich tra-
dycji kulturowych, w tym z wyczerpaniem tendencji architektonicznych opar-
tych na zachodniej klasycznej tradycji oraz kolejnych odmianach modernizmu

1 postmodernizmu. Wspotczesne zainteresowanie architekturg Japonii nie odno-

si si¢ juz do jej malowniczo$ci i egzotyki reprezentowanej przez sanktuarium

Nikko ani do prostoty i naturalnej redukcyjnosci przestrzennej patacu Katsura,

lecz dotyczy przede wszystkim wspotczesnych eksperymentalnych idei i reali-

zacji Japonczykdw, wyrostych z radykalnej, cho¢ réznie traktowanej symbiozy
architektury i natury miejsca. ,,Obecny §wiatowy kryzys sktania nas wszystkich

do poszukiwania alternatywnych rozwiazan. Podczas gdy architektura w XX w.

skupiala si¢ na funkcji i formie, obecna debata architektoniczna zajmuje si¢ bar-

dziej relacjami, granicami i energiami””’. Dla Zachodu interesujace sg dzis$ cechy
architektury japonskiej korespondujace z poszukiwanym na Zachodzie nowym
paradygmatem architektury. Sa to:
zdolnos$¢ taczenia w architekturze lokalnych tradycji budowlanych z najnow-
szymi technologiami i nowym podejsciem cztowieka do §rodowiska;

— specyficzne japonskie ujecie przestrzeni i miejsca, akcentowanie trzech cech
przestrzeni architektonicznej: relacyjnosci, przejsciowosci (przestrzennych
przej$¢ miedzy poszczegdlnymi obszarami/pomieszczeniami), powierzch-
niowosci (takze w sensie braku hierarchizacji elementow w uktadach kom-
pozycyjnych); cechy te koresponduja ze wspotczesng zachodnia mysla
filozoficzna;

— pozytywne wartosciowanie tymczasowych, lekkich konstrukcji, migkkosci
granic i1 przenikania architektury ze srodowiskiem jej miejsca;

— procesy i metody budowania architektury jako czesci srodowiska (obejmuja-
cego nie tylko przyrodg, ale, jak ma to miejsce od dawna w japonskiej trady-
cji, takze kulture i1 technologi¢);

— projektowanie — na podstawie najnowszych technologii i tworzyw — ksztattow
inspirowanych strukturami $rodowiska przyrodniczego, a w konsekwencji
odbiegajacych od form utrwalonych w tradycji klasycznej i modernistycznej,
opartych na dostepnych w ich zasiegu i czasie technologiach.

Fascynacja ta daje podstawe do wprowadzania na Zachodzie nie tyle imitacji
japonskich rozwigzan, co idei zakorzenienia architektury w natur¢ miejsca, opra-
cowywanej przez nowe japonskie biura z nieznang na Zachodzie radykalnoscia,

' S.-J.A. Liotta, M. Belfiore, Background, op. cit., s. 6. Ttum. B.S.
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wolnos$cig tworcza, ale 1 subtelnoscig. Interesujace sa nie tyle konkretne rezultaty,
co procesy i metody projektowe.

W aspekcie wspotczesnej zachodniej mysli filozoficznej japonska architek-
tura jest dzi$ interesujaca ze wzgledu na jej ,,naturalng” relacyjnos¢, wielorako
rozumiang przejsciowos¢ (takze w sensie tymczasowosci, zdolnosci do adaptacii,
zacierania kontrastu z otoczeniem, otwarcia, zdolnosci do wymiany elementéw),
powierzchniowo$¢ (brak hierarchicznej kompozycji, preferowanie uktadoéw
asymetrycznych, nieszczelnych, otwartych na $rodowisko miejsca oraz $cian
o strukturach azurowych, umozliwiajacych wymiennos¢ elementéw budowla-
nych, a tym samym odporno$¢ architektury na utrate wartosci uzytkowych pod
wplywem starzenia si¢ i sity zywiolow, itp.).

Nasuwa si¢ refleksja, ze fascynacja Zachodu japonska architekturg, trakto-
wana jako jej interpretacja, odznaczajgca si¢ zwykle pewna powierzchownoscia
wobec rzeczywistego zjawiska, narasta dzi§ w zwigzku z wysokim stopniem po-
wierzchowno$ci kultury. W tej sytuacji tatwiej jest weiela¢ elementy obcej kultu-
ry bez jej calkowitego wchtaniania, czyli bez zmiany wtasnej tozsamosci. Podob-
ng zdolno$¢ Japonia wyksztatcita wezesniej jako kraj peryferyjny wobec Panstwa
Srodka, dlatego teraz moze stanowi¢ wzor w tym zakresie.

[...] Zachod oczekuje, ze narody Wschodu zmienig jego orientacje, odkrywajac roz-
ne idee, wartosci i koncepcje. [...]. Podczas gdy kultura zachodnia charakteryzuje
si¢ mysleniem binarnym i dychotomicznym, japonska jest mieszankg roznych wpty-
wow i myslenia inkluzywnego. By¢ moze najbardziej wyjatkowa rzecza, jaka Japonia
moze zaoferowac reszcie $wiata, jest kultura integracji: umiejetnos¢ uczenia si¢ od
réznych kultur bez poddawania im swojej wlasnej. [...] Japonia zawsze powraca do
wiasnej kultury, stworzonej z symbiozy i integracji’'.

Najbardziej obiecujagce w poszukiwaniu nowego paradygmatu architektury
Zachodu jest zainteresowanie wspolczesna japonska zdolnos$cia zakorzeniania
architektury w natur¢ miejsca, obejmujaca nie tylko krajobraz, ale takze szero-
ko rozumiane §rodowisko. Eksperymentujacy Japonczycy pomagaja odkrywac
lokalne uwarunkowania srodowiskowe w nieoczywistych zakresach jako zrédto
procesow projektowania.
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