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Streszczenie

Artykut podejmuje temat pétprzezroczystosci w architekturze na przyktadzie wspétczesnych obiektow
architektonicznych w kontekscie kultury japoriskiej. Na podstawie zatozenia teoretycznego Jun'ichird
Tanizakiego, takiego jak kontrast pomiedzy wschodnia a zachodnia wrazliwoscig i estetyka, autorka po-
dejmuje prébe potwierdzenia teorii Tanizakiego we wspétczesnych realizacjach japonskich, w ktérych
zastosowano potprzezroczystosc.

Stowa kluczowe: pétprzezroczystosé, przezroczystodé, architektura, architektura japoriska, Shigeru
Ban, Kengo Kuma, SANAA, Toyo Itd, Jun'ichird Tanizaki

Translucency as a form of creating space
in contemporary Japanese architecture
Abstract

The article deals with the topic of translucency in architecture on the example of contemporary architec-
tural objects in the context of Japanese culture. Based on Jun'ichird Tanizaki's theoretical assumptions,
such as the contrast between eastern and western sensibilities and aesthetics, the author attempts to
find confirmation of Tanizaki's theory in contemporary Japanese projects in which translucency was used.
Key words: translucency, transparency, architecture, Japanese architecture, Shigeru Ban, Kengo
Kuma, SANAA, Toyo Itd, Jun'ichird Tanizaki
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Wprowadzenie

Japonska wrazliwos$¢ architektoniczna pod wieloma wzgledami ro6zni si¢ od euro-
pejskiego postrzegania formy, swiatla i przestrzeni. Jest to zauwazalne w relacji
formy z funkcja i wynikajacej z niej estetyki. Potrzeby i wymagania cztowieka,
wywodzacego si¢ zarowno z szeroko pojetej cywilizacji zachodnio-europejskiej,
jak 1 wschodniej, majg swoje odzwierciedlenie w architekturze, co pozwala na
dostrzezenie réznic i zaleznosci. Roznice w podejsciu do architektury potwier-
dzajg japonscy teoretycy, tacy jak Okakura Kakuzo', ktory w wydanej w 1906 r.
Ksiedze herbaty juz w pierwszych akapitach rozdziatu poswigconego architektu-
rze stwierdza rdznice pomiedzy zachodnim a wschodnim rozumieniem budownic-
twa, piszac: ,,dla architektoéw europejskich wychowanych w tradycji konstrukcji
z kamienia i cegly japonski sposdb budowania z drewna i bambusa nie wydaje si¢
godny miana architektury””. Z kolei Jun’ichiré Tanizaki, japonski eseista®, w swo-
jej ksiazce Pochwala cienia z 1933 r. podkresla réznice pomigdzy kulturami,
posuwajac si¢ do postawienia znaku nierownosci pomiedzy nimi, piszac: ,,kiedy
ludzie Zachodu wykryja najdrobniejszy pytek brudu, bez pardonu go usuwaja,
My na Wschodzie tymczasem pieczotowicie go zachowujemy, ba, idealizujemy”™.

Tanizaki podkresla niejednokrotnie wschodnie upodobanie do ciemnosci, cie-
nia, subtelnej gry $wiatel, w przeciwienstwie do czystego i przejrzystego Za-
chodu’. Przy probie odnalezienia odpowiedzi na geneze tej rozbieznosci nasu-
wa si¢ pytanie: czy upodobanie Japonii do pétmroku i subtelnych kontrastow
to umiejetno$¢ nabyta czy reakcja na czynniki od niego niezalezne? Tanizaki
odnosi japonskg sktonno$¢ do potmroku do historii i tradycji, wysuwajac wia-
sng hipotezg. Uwaza on, ze wynikneta ona z historii budownictwa, stosowania
niewielkich okien i wykorzystywanych materiatow — innymi stowy Japonczycy
przyzwyczaili si¢ do pétmroku i zaadaptowali go, kreujac tym samym charak-
terystyczng ceche swojej estetyki. Jest to hipoteza o tyle intrygujaca, ze zaktada
pewng istotng ceche wschodniej kultury — dostosowywanie si¢ do istniejacej sy-
tuacji, adaptacje, tworcze wspoélistnienie zamiast usilnej kontroli i potrzeby zmia-
ny istniejgcego stanu.

! Okakura Kakuzo (1863—1913) — japonski mecenas sztuki, redaktor gazety i wybitny uczony.
Poswigcit swoje zycie sztuce azjatyckiej. Jako administrator sztuki dla rzadu japonskiego w 1889 r.
pomogt zatozy¢ i kierowaé pierwsza oficjalng akademia sztuki w Japonii, obecnie Tokyo Univer-
sity of the Arts. Od najmlodszych lat biegle wtadal jezykiem angielskim, podrézowat do Euro-
py i Stanéw Zjednoczonych, aby szerzy¢ wiedze o sztuce azjatyckiej poprzez wystawy, wyklady
i swoje pisma.

2 0. Kakuzo, Ksigga herbaty, Etiuda, Krakow 2004, s. 61.

* Jun’ichird Tanizaki (1886—1965) — japonski pisarz uwazany za jedng z najwybitniejszych po-
staci wspotczesnej literatury japonskiej. Byt jednym z szesciu autoréw na krotkiej liscie do Nagro-
dy Nobla w dziedzinie literatury w 1964 .

* J. Tanizaki, Pochwala cienia, wstep i thum. z jap. H. Lipszyc, Karakter, Krakow 2016, s. 29.

5 Ibidem.
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Na podstawie tekstu Tanizakiego mozna zatem wskazac¢ kilka cech architek-
tury japonskiej. Pierwsza z nich jest wyzszo$¢ potmroku nad pelng jasnoscia,
z ktorej posrednio wynika kolejny wyroznik — zmigkczenie §wiatta we wnetrzu
i przyttumienie przezierno$ci przegrody. Japonskie wngtrze tworzy niejedno-
znaczna przejrzystos¢. Nastepng cecha, ktoérg wymienia Tanizaki, jest subtelna
gra §wiattocienia, abstrakcyjne obrazy na $cianach i podtodze (il. 1). Pisze on:

I nic — wedtug nas — nie dodaje bardziej urody naszym domom jak owo niebezposred-
nie, tepe Swiatlo. [...] Ogromna rados¢ sprawia nam sam widok niewyraznych, ledwie
uchwytnych smuzek, kiedy, przylgnawszy do gliniastej barwy $cian, rozjasniajg si¢
na krotko przed zgasnieciem delikatng poswiata, jak ostatnim promykiem zycia. Dla
nas gra swiatet, albo moze raczej gra bladych cieni na $cianach jest pigkniejsza od
wszelkich ornamentdw i nigdy si¢ nam nie sprzykrzy®.

Kolejng cechg wedtug Tanizakiego jest tworcza symbioza z naturg, przeja-
wiajgca si¢ naturalnoscig faktury i ,,niedoskonato$cig” materiatu’. Tanizaki wie-
lokrotnie podkresla japonska filozofie¢ harmonijnego bytu i tworzenia zgodnie
z naturg — jej materiatami i kolorami. I wreszcie, ostatnig cecha jest reinterpreta-
cja wlasnego dziedzictwa, odniesienie do kultury i tradycji. Powtarzajac za Janu-
szem Barnasiem: ,,Tradycja bez watpienia tworzy tozsamos$¢ kulturowa. Tradycja
nie jest tylko zrédlem inspiracji formalnej. Formy budynkow i ich elementow
wynikajace z tradycji sg z reguty mocno osadzone w realiach rzeczywistosci
i kontekstu miejsca i regionu, z ktorego si¢ wywodza™®. Te wszystkie elementy
sktadajg si¢ na estetyke przejawiajaca si¢ zastosowaniem potprzezroczystosci,
reinterpretujgcej papierowe okna, ktéra zapewnia wilasnie zmigkczone swiatlo,
materiat o nieregularnej fakturze, czesto o naturalnym pochodzeniu, niejedno-
znaczng gre cienia, nieujawnienie wprost wnetrza oraz wielokrotne nawigzanie
do tradycyjnych metod uzyskania tego efektu.

Teori¢ t¢ potwierdzaja autorzy artykutu Translucency’, Tom Heneghan z Uni-
versity of Sydney i Pedro Guedes z University of Queensland. Piszg oni:

¢ Ibidem, s. 40.

7 Ibidem.

8 J. Barna$, Tradycja i nowoczesnos¢ w architekturze, ,,Teka Komisji Urbanistyki i Architektu-
ry PAN Oddziat w Krakowie” 2020, t. XLVIIL, s. 36, https://doi.org/10.24425/tkuia.2020.135404.

° Angielskie stowo translucency mozna przettumaczy¢ na ,,przezierno$¢”, ,,potprzezroczy-
sto$¢”. Artykul Heneghana i Guedesa o tym samym tytule, opublikowany w czasopi$mie ,,Archi-
tectural Theory Review” w 2006 r., podejmuje temat polprzejrzystosci w szerszym kontekscie,
wymieniajac, poza japonskimi, rowniez architektow wywodzacych si¢ z architektury europejskiej
(Peter Zumthor, Steven Holl, Pierre Chareau). Autorzy podejmuja tez temat polprzezroczystosci
w kontekscie filozoficznym — jako niejednoznacznej przejrzystosci, odnoszac si¢ do wielu przy-
ktadow architektury z catego $§wiata. Twierdza oni, ze stosowanie polprzezroczystych elementow
w architekturze to odpowiedZz na rosngca niejednoznaczno$¢ spoteczenstwa, ktora zbiegla sig
z technikami kontroli srodowiska poprzez naktadanie warstw i z wynikajaca z tego checig dazenia
do niejasnosci, przezroczystosci i przejrzystosci, ktore pigtnuja wspotczesna wrazliwos¢ podziela-
na na catym $wiecie.
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Il. 1. Kitagawa Utamaro, drzeworyt Cienie na shoji (ok. 1790), The Metropolitan Museum of
Art. Zrodlo: ARTSTOR, https://www.jstor.org/stable/community. 18678623?searchUri=%2Fact
ion%2FdoBasicSearch%3FQuery%3Dshoji%26s0%3Drel&ab_segments=0%2Fbasic_search
gsv2%?2Fcontrol&refreqid=fastly-default%3A0cd29f40alc509b4f3balaeb3e72ffchb [dostep:
13.06.2022].
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[...] tradycyjna japonska wrazliwos¢ faworyzowata raczej czgsciowe ujawnienie niz
ekspozycje — co wida¢ w przedstawieniach artystow catych miast i krajobrazoéw jako
przebtyski widziane przez luki w chmurach i mgle [...]. Jest to ciagla wrazliwos¢,
ktora mozna znalez¢ takze w poezji ,haiku”, w ktorej stuchacz lub czytelnik musi
ztozy¢ w calos¢ cala sceng z trzech przedstawionych skromnych zdan. Jest to kultu-
ra, w ktorej cata scena jest ekstrapolowana z przeblyskow, a wskazowki pobudzaja
wyobraznig'’.

Barbara Stec w swojej ksigzce O swietle we wnetrzu wspomina nazwisko
Henry’ego Plummera i zaproponowane przez niego, w ksiazce Light in Japane-
se Architecture z 1995 r., dwanascie kategorii relacji architektury japonskiej ze
swiattem. Jedng z nich jest wlasnie ,,zachmurzona przezroczystos¢”. Stec pisze:

kategorie te ujmuja relacje Swiatla z architekturg w aspekcie fizycznych wlasciwosci
wnetrza, majacych zdolno$¢ wzbudzania w cztowieku wrazen i emocji (czyli sktada-
jacych si¢ na atmosfere wnetrza). Akcentuja one mocng nastrojowos¢ i wysoka pro-
jekeyjnosé architektury japonskiej, nie tylko dawnej, budowanej najczgsciej z drew-
na, ale takze nowoczesnej — z betonu, stali i szkta. Atmosfera wnetrz japonskich,
Sci$le taczaca si¢ z estetyka zycia ich uzytkownikow, jest weigz w kulturze Japonczy-
kow jedng z najwazniejszych wiasciwosci architektury [...]".

Celem niniejszego artykutu jest przedstawienie wybranych przyktadow ar-
chitektury japonskiej, wpisujacych si¢ w owg estetyke poprzez zastosowanie
potprzezroczystosci. Pélprzezroczystos¢ moze by¢ traktowana zarowno dostow-
nie, jako ,,nieprzeziernos$¢”, ale tez ideowo, jako uzyskanie wyzej wymienionych
cech, stajac si¢ rownoczesnie metoda i efektem. Opisane zostang projekty archi-
tektow: Shigeru Bana, Kengo Kumy, Kazuyo Sejimy, biura SANAA oraz Toyo
1t0, dobrane tak, by zilustrowaé 6w efekt.

Japonska pétprzezroczystos¢ w kontekscie historycznym i ideowym

Szkto potprzezierne to najbardziej paradoksalny z materiatow budowlanych. Bedac
albo nieprzezroczystym, albo przezroczystym, w zaleznosci od bliskosci obiektu
i jego stopnia rozproszenia, jest to zarbwno soczewka, przez ktorg rzeczy sa ogla-
dane, jak i ptaszczyzna obrazu, na ktorej widac ich wizerunek. Daje ono $wiatto do
wnetrza, ale w przeciwienstwie do przezroczystego szkta samo wydaje si¢ podswie-
tlone. Moze ,,zawiera¢” §wiatlo. [...] Podczas gdy przezroczyste szkto ma ambicj¢ nie
istnie¢, ale ujawnia si¢ poprzez odbicie powierzchni, potprzezroczyste szkto ogtasza
swoje istnienie 1 w konsekwencji wyraznie moéwi o stworzeniu granicy na jego mgli-
stej, Swiecacej powierzchni. Wnetrza sag emancypowane z zewngtrznego kontekstu

19 T. Heneghan, P. Guedes, Translucency, ,,Architectural Theory Review” 2006, s. 6, https:/
www.academia.edu/10270724/Translucency [dostep: 27.07.2022]. Ttum. M.P.

1'B. Stec, O swietle we wnetrzu: relacja miedzy Swiattem stonecznym a architekturg w aspekcie
atmosfery architektury, Oficyna Wydawnicza AFM, Krakow 2017, s. 81-82.
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przez spokojng i wyciszong separacj¢, a zamknigta przestrzen oddaje swoja objgtosé
migkkosci cieni'?.

Historia architektury japonskiej podsuwa wiele rozwigzan technicznych nada-
jacych efekt potprzejrzystosci. Najistotniejszym elementem wydaje si¢ Scianka
shoji, czyli przesuwny ekran o regularnym rytmie listewek, tradycyjnie wykon-
czona papierem washi'®, bedaca przypuszczalnie najbardziej rozpoznawalnym
motywem ksztattowania japonskiego wnetrza. Shoji wyewoluowato z wceze-
$niejszej formy, tj. podnoszonych na zawiasach drzwi z kratownicg zwanych
shitomido — elementu o gestszym rysunku drewnianych listewek i ciezszej for-
mie'*. Fenomen shdji polega na tym, ze zmiekcza Swiatlo, kontrolujac jego doptyw
do wngetrza, a takze paradoksalnie zwigksza 1 zmniejsza prywatnos¢. Shoji jest
zawieszone pomiedzy $ciang a oknem, nie b¢dac réwnoczesnie zadnym z nich.
Umozliwia dostrzezenie osob znajdujacych si¢ we wnetrzu, lecz dla postronnego
widza pozostaje teatrem cieni. Shoji oddziatuje takze na dotyk. Wschodni teore-
tycy z pewng doza satysfakcji dostrzegaja wyzszos¢ papieru wschodniego nad
zachodnim, podkre$lajgc jego nieregularno$¢, fakture i odcien®. Te wszystkie
cechy wplywaja na odbioér materiatu i atmosfery, ktorg on stwarza, oddziatujac
poprzez wszystkie zmysty. Papier jest zatem niezwykle istotnym elementem two-
rzenia — glownie ze wzgledu na odczucie, ktore kreuje, lekka przejrzystos¢ oraz
subtelny, kremowy odcien przektadajacy si¢ na ciepte §wiatto we wnetrzu. Papie-
rowe okno jest zaprzeczeniem przezroczystej szyby.

Idea ,,zmaconej przezroczystosci” przejawia si¢ takze w innych dziedzinach.
Tanizaki przywotuje sztuke rzezbienia japonskich krysztatlow Koshu, charaktery-
zujacych si¢ nieprzejrzysta teksturg, czgsto ,,skazong” drobinkami obcej substan-
cji'®. Ta metoda, nazywana Koshu Suisho Kiseki Zaiku"’, wyrdznia sie m.in. tym,
ze kazdy element jest wykonany tak, aby wykorzysta¢ charakterystyczne cechy
surowca, co oznacza, ze nie ma dwdéch takich samych przedmiotow.

Kolejnym waznym aspektem potprzezroczystych przegrdéd w japonskiej archi-
tekturze i designie jest biel. O ile tradycyjne budownictwo japonskie utrzymane

12 T. Heneghan, P. Guedes, op. cit., s. 8. Tum. M.P.

13'S. Hughes, Washi, the world of Japanese paper, Kodansha International, Tokyo — New York
1978.

14 A. Kerr, Inne Kioto, we wspoltpracy z K.A. Sokol, thum. z ang. A. Pikul, Karakter, Krakow
2021, s. 232.

15 J. Tanizaki, op. cit., s. 27.

16 Ibidem, s. 28.

17 Poczatki rzezbienia w krysztale Koshu si¢gaja tysiaca lat wstecz, do momentu odkrycia
kwarcu w poblizu géry Kinpu. Pierwotnie uzywany byt on do robienia 0zdob — w potowie ery Edo
(1600-1868) kaptani Shinto zabierali surowy kwarc do Kioto, aby pocia¢ go na klejnoty. Znane
obecnie rzezbienie w krysztale Koshu si¢ga ostatnich dni ery Edo, kiedy to w okolicy géry Kinpu
powitano mistrzow rzemiosta, ktorzy rozpoczeli polerowanie kwarcu na blasze Zelaznej za pomoca
proszku $ciernego, w sposob podobny do polerowania diamentow. Obecnie produkowane przed-
mioty obejmujg ozdoby i bizuterig.
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jest w ciemnych, naturalnych odcieniach i wykorzystuje tekstury drewna oraz
laki, jak rowniez betonu, niezwykle ciekawe jest wizualne zastosowanie w tej
kulturze samej bieli. Alex Kerr w swojej ksiazce Inne Kioto przywoluje japonska
tradycje sinto, ktora zaktadata, ze biel to $wiety kolor, i zauwaza jej widoczny
prymat w Japonii, zar6wno w architekturze, jak i innych elementach urbanistycz-
nego krajobrazu'®. Kenya Hara, japonski designer, wielokrotnie wspotpracuja-
cy z architektami takimi jak Toyo Itd, Kengo Kuma czy Shigeru Ban, w swojej
ksigzce Designing Design z 2003 1. po$wigca caly rozdzial, zatytutowany White,
prymatowi bieli. Dla niego biel sama w sobie jest projektem, a sieganie po kolory
uwaza on za nienaturalne. Po raz kolejny powtarza si¢ wschodnia tendencja do
dazenia do istoty materii bez nadmiernego koloryzowania rzeczywistosci, a ra-
czej poprzez akceptacje naturalnych odcieni i faktur. Hara thumaczy, ze biel nigdy
nie jest biata i bezsensowne jest jej poszukiwanie. Papierowe $cianki shoji sg r6z-
norodne i nieregularne, kremowe, ciepte, przyszarzone, o r6znym stopniu przej-
rzystosci. Nikt nie poszukuje idealnej bieli — biel wynika z materialu i ma shuzy¢
efektowi'’. I ponownie, w przywotanym rozdziale Hara podkresla odcienie bieli
w naturze — jajka, mleko, kosci. Te przemyslenia zainspirowaty go do stworze-
nia serii oktadek dla magazynu ,,A Book”, w ktdrej biel jest wielowymiarowa,
liternictwo wyraziste, a przedmioty zlewaja sie z tlem i wydobywane sa jedynie
swoja teksturg, fakturg czy $wiatlocieniem. Zatem japonska polprzezroczystosée
najczesciej jest wiasnie biata — w calym szerokim spektrum tego stowa.

Shigeru Ban: rytm i reinterpretacja tradycji

Shigeru Ban stosuje w swoich budynkach zasade naturalnosci i odniesienia do
lokalnych tradycji. Jego budowle sa najczesciej tworzone z powtarzalnej siatki
elementéw o wyraznej geometrii wykonanych z drewna — miejscowego i ekolo-
gicznego?®.

Obiektem, w ktorym architekt zastosowat potprzezroczysty materiat i rein-
terpretowal papierowe okno, nawiazujac do shoji, jest pawilon japonski na wy-
stawe EXPO 2000 w Hanowerze. Jest to jedna z najbardziej znanych realiza-
cji architektonicznych Bana, a takze najwicksza budowla wykonana z papieru.
Konstrukcje tworzy papierowy szkielet, co jest imponujace, biorac pod uwage
taczng powierzchnig budynku — 3015 m? i wysoko$¢ 16 m. Dach pawilonu pod-
trzymuje kratownica zlozona z papierowych tub potaczonych ze sobg za pomoca
taSmy ze sztucznego tworzywa. Do wspolpracy przy projekcie konstrukeji Ban

¥ A. Kerr, op. cit., s. 242.

19 Tej teorii sprzeciwia si¢ Kerr, argumentujac, ze obecnie wspotczesna architektura w Japonii
petna jest sztucznej, nienaturalnej bieli jako symbolu luksusu. Odnosi to jednak do architektury
powszechnej, ,,niezaprojektowanej” i pospolite;j.

20 Ph. Jodidio, Shigeru Ban. Complete Works 1985—2015, Taschen, Koln 2015.



138 MARIA PETRI

zaprosil niemieckiego inzyniera Freia Otto, a takze brytyjskie biuro inzynierow
Buro Happold. Membrana pokrywajaca papierowy stelaz zostala opracowana
w Japonii i wykonana z pigciu ognio- i wodoodpornych warstw przepuszczaja-
cego $wiatlo papieru, wzmocnionego przezroczystag membrang PVC. Ban podsu-
mowat osiagnigcie stwierdzajac: ,,wspierany przez wiele laboratoriow «Pawilon
Papierowy» jest pomys$lnym wynikiem wielonarodowej wspotpracy, a takze fa-
czenia pomystow i technologii'.

Shigeru Ban wielokrotnie probowat na nowo zdefiniowa¢ granice architek-
tury, w szczegolnosci w serii ,,Case Study Houses™. Jednym z doméw w tym
cyklu jest Naked House (dostownie ,,nagi dom”) z 2000 r. potozony w rolniczej
dzielnicy ok. 20 km na pétnoc od Tokio (il. 2). Ban stworzyt prosty prostopadto-
$cienny obiekt, przypominajacy szope lub szklarni¢. Zainspirowany lokalnymi
materiatami i architekturg rolnicza, jako materiat elewacyjny zastosowat biaty
polietylen (powszechnie stosowany jako material do pakowania owocow). Jest to
zatem kolejny przetworzony materiat imitujacy papier washi, tym razem jednak
w mniejszej skali 1 w bardziej intymnym kontek$cie. Na konstrukcje sktadajg si¢
trzydziesci cztery lukowate wigzary tworzace zasadniczy ksztatt budynku. We-
wnatrz rzeczywiste sypialnie wykonane sg z brazowego papieru, a kuchnia i pral-
nie znajduja si¢ w statych miejscach oddzielonych od reszty domu wysokimi
stelazami, na ktorych zawieszone sg biate zastony. Ban ttumaczyt podjete decy-
zje dotyczace aranzacji przestrzeni i zastosowania potprzezroczystych przegrod
wymogami klienta, ktory chciat, aby dom ,,zapewniat jak najmniej prywatnosci,
aby czlonkowie rodziny nie byli oddzieleni od jednego, przy jednakowym zacho-
waniu swobody indywidualnej aktywnos$ci w poszczegdlnych «komnatach»™?.

Kolejnym projektem, w ktérym Ban zastosowat innowacyjng potprzezroczy-
sta powloke jest Paper Art Museum w Mishimie w Japonii (il. 3). Ta czteropie-
trowa konstrukcja o stalowej ramie, wzniesiona w latach 2000-2001 to prywatne
muzeum producenta papieru. Wszystkie fasady sktadajg si¢ z paneli z tworzywa
sztucznego, wzmocnionych widknem szklanym. Kwadratowy plan podzielony
jest na trzy rzedy, a posrodku znajduje si¢ trzykondygnacyjne atrium. Sposob
otwierania pigetrowych drzwi jest bezposrednim nawigzaniem do charaktery-
stycznych dla japonskiej tradycji drzwi opartych na kratownicy (shitomido). Po-
przez zastosowanie tak duzych przeswitow Ban uzyskat cigglo$¢ przestrzenng
wnetrza i zewnetrza przy jednoczesnym zachowaniu niejednoznacznej atmosfery
i niedopowiedzenia.

W dotychczas przedstawionych projektach zastosowano materiaty, ktore
w swej istocie sg potprzezroczyste. Jednak opisany wcze$niej ,.efekt polprze-
zroczystosci” jest uzyskiwany takze poprzez nagromadzenie elementow tworzg-
cych rodzaj zaluzji czy siatki. Takim obiektem jest wtasnie Metal Shutter House

2! Ibidem, s. 231. Thum. M.P.
2 Jbidem, s. 245.
2 Ibidem, s. 246. Thum. M.P.
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Il. 2. Wnetrze Naked House Shigeru Bana. Fot. Hiroyuki Hirai (dzigki uprzejmosci Shigeru Ban
Architects)
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1. 3. Paper Art Museum. Fot. Hiroyuki Hirai (dzigki uprzejmosci Shigeru Ban Architects)
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(dostownie ,,dom z metalowych zaluzji”) z 2011 r. Jest to pierwszy budynek
mieszkalny zaprojektowany przez Bana w Stanach Zjednoczonych?. Ten 11-pi¢-
trowy budynek sktada si¢ z dwupoziomowych wewngtrznych ,,domoéw”, ktore
maja bezposrednie otwarcie na zewnatrz. Seria wewngtrznych przesuwnych
szklanych drzwi tworzy otwartg ,,uniwersalng podtoge” w kazdym z domow —
jedna ogromna i nieprzerwang przestrzen, ktora ptynnie przechodzi od wewnatrz
do zewnatrz lub dzieli przestrzen na strefy prywatne. Jednak to, co czyni ten
budynek wyjatkowym, to dynamiczna fasada — jego szkielet jest pokryty meta-
lowg siatka, ktéra mozna regulowac w zaleznosci od potrzeb i preferencji (il. 4).
Ruchome, perforowane metalowe zaluzje fasady stuza jako modulujaca §wiatto
ostona prywatnos$ci znajdujaca si¢ na zewnetrznej krawedzi tarasu kazdej rezy-
dencji, sasiadujacego z salonami o podwdjnej wysokosci. Ta delikatna ,,zdejmo-
wana skora” nawiazuje do okiennic sasiedniej galerii, subtelnie umiejscawiajac
budynek w konteks$cie otoczenia. Budynek moze sta¢ si¢ jednolita prostopadto-
$cienng forma lub catkowicie si¢ otworzy¢.

Pozostajac przy tej metodzie kreowania potprzejrzystosci, kolejnym przykta-
dem jest budynek Muzeum Sztuki w Aspen. Ten szklany obiekt o prostej prosto-
padtosciennej formie jest pokryty drewniang siatkg. Drewniane belki krzyzuja
si¢ pod katem prostym, tworzac niewielkie kwadratowe przeswity. Siatka jest
w innej skali niz metalowe zaluzje wczesniejszego budynku, tak samo jednak
tworzy powtloke, ktora zakrywa wnetrze, wptywajac dodatkowo na rysunek $wia-
tlocienia. Drewniana siatka u Bana jest regularna, przywodzi na mysl przeskalo-
wany splot tkaniny lub kratownice w drzwiach shitomido (il. 5, 6). Podobnie jak
w innych projektach, drewniany stelaz fasady to finezyjne potaczenie techniki
(dziata czesto jako konstrukcja, nie tylko element formalny) i pickna w powta-
rzalnym i regularnym uktadzie, ktory staje si¢ przegroda pomigdzy przezroczy-
stym budynkiem a otoczeniem, dzialajac jako bufor, paradoksalnie odstaniajac
i zaslaniajac jego wnetrze. Czyz i nie tu dostrzegalny jest efekt shoji?

Kengo Kuma: uniwersalnos¢ i eksperyment

Krzysztof Ingarden w eseju Kengo Kuma — kontynuator i spadkobierca wiel-
kich tworcow japonskiej architektury® podkresla umiejetnos¢ Kumy do two-
rzenia zgodnie z kontekstem miejsca, przy rownoczesnym eksperymentowa-
niu z tworzywem i poszukiwaniu niekonwencjonalnego uzycia podstawowych

24 Ibidem, s. 437.

» K. Ingarden, Kengo Kuma — kontynuator i spadkobierca wielkich tworcéw japonskiej archi-
tektury / Kengo Kuma: Continuator and Succesor of the Great Japanese Architects, [w:] Kengo
Kuma. Eksperyment. Material. Architektura / Kengo Kuma. Experimenting with Materials [katalog
wystawy], red. K. Ingarden, thum. z pol. i z ang. J. Jurus, thum. z ang. E. Kanigowska-Gedroy¢,
Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha, Krakow 2021, s. 21-27.
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I1. 4. Metal Shutter House. Fot. Michael Moran Courtesy © Michael Moran/OTTO (dzigki uprzej-
mosci Michael Moran/OTTO)
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Il. 5. Schemat drzwi shitomido z kratownica. Rys. Tetsuji Fujihara, Vitsanu Riewseng. Zrodto:

A. Kerr, Inne Kioto, we wspodlpracy z K.A. Sokol, thum. z ang. A. Pikul, Karakter, Krakow 2021,

s. 235.
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Il. 6. Aspen Art Museum. Fot. Michael Moran Courtesy © Michael Moran/OTTO (dzigki uprzej-
mosci Michael Moran/OTTO)
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I1. 7. LVMH Omotesando. Fot. Daici Ano (dzigki uprzejmosci Kengo Kuma and Associates)
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materiatlow. Okresla jego architekture jako bardzo japonska, ale tez bardzo uni-
wersalng?®. Wedlug Ingardena filozoficzna architektura Kumy usuwa na drugi
plan samg estetyke, opierajac si¢ przede wszystkim na relacji pomiedzy poszcze-
golnymi elementami — cztowiekiem, materiatem, przestrzeniag czy kontekstem
w celu odnalezienia ,,medium, ktore mogloby sta¢ si¢ formg posredniczaca po-
migdzy ciatem cztowieka a naturg i $wiatem zewnetrznym”™?’.

Jednym z eksperymentalnych projektow, w ktorych Kuma zastosowat pot-
przezroczysto$¢, jest budynek zaprojektowany dla spotki LVMH o funkcji ko-
mercyjnej oraz biurowej. Budynek znajduje sie przy ulicy Midosuji w Osace
i zostal wybudowany w 2004 r. Jego najbardziej charakterystyczna cecha jest
polprzezroczysta fasada ztozona z dwoch rodzajow paneli filtrujacych swiatlo:
z onyksu pakistanskiego osadzonego mi¢dzy warstwami szkta oraz z papieru fil-
mowego z nadrukiem onyksu. Wedtug samego autora, ,,reprezentuje to poszuki-
wanie w dwuznacznej domenie mi¢dzy «kamieniemy, realnym, i «kamiennym
obrazem» — wirtualnym. Jest to jednoczes$nie poszukiwanie dwuznacznej do-
meny miegdzy dwoma przeciwstawnymi przedmiotami: «$ciang» i «oknem»”?.
Dzigki temu do wnetrza dostaje si¢ zmigkczone $wiatto, a obraz zewnetrza jest
rozmyty i odrealniony (il. 7). Powtarzajac za Stec, ,,eksponowane jest barwne
$wiatto jako dekoracja wnetrza, nastrojowo$¢ zadziwienia, projekcyjnosé, pole-
gajaca na iluzjach i skojarzeniach, wywolanych wrazeniem migkko$ci $wiatta,
jego przygaszenia, zaggszczenia lub rozrzedzenia™”.

Kolejnym przyktadem budynku, w ktorym Kuma uzyskal efekt potprze-
zroczystosci, stosujgc innowacyjne, oryginalne materiaty, jest dom Meme Me-
adows w Hokkaido, ukonczony w 2011 r. Podobnie jak Naked House Shigeru
Bana, dom w Hokkaido jest obiektem eksperymentalnym, opartym na podob-
nym schemacie. Rowniez w tym przypadku architekt zastosowat klasyczny
ksztatt z dachem spadzistym, za$ tworzaca go drewniana konstrukcje szkie-
letowa pokrywa potprzejrzysta membrana z poliestru (il. 8). Membrana pelni
funkcje zarowno estetyczna, jak i funkcjonalng i ekologiczng. Ze wzgledu na
zimny klimat regionu Hokkaido membrana otacza dom z zewnatrz, a wewnatrz
znajduja si¢ panele wzmocnione widoknem szklanym. Pomigdzy nimi za$ krazy
podgrzewane powietrze. Dzigki temu niepotrzebne byto juz stosowanie mate-
riatu izolacyjnego, a zewnetrzna przegroda przepuszczajaca $wiatto pozwala na
uzyskanie optymalnego doswietlenia wnetrza. Sama poliestrowa membrana —
dzialajaca jak ,,skéra” budynku — jest dwustronnie przyczepna, co pozwala na
zachowanie czystosci.

2 Ibidem, s. 25.

27 Ibidem, s. 23.

2 Kengo Kuma & Associates, LVMH Osaka, https://kkaa.co.jp/en/project/lvmh-osaka [dostep:
28.07.2022]. Ttum. M.P.

¥ B. Stec, op. cit., s. 201.
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11. 8. Meme Meadows House. Fot. Daici Ano (dzigki uprzejmosci Kengo Kuma and Associates)

Budynkiem, ktorego chmurna polprzezroczystos¢ zostata uzyskana podob-
nie jak w przypadku Metal Shutter House Shigeru Bana, czyli poprzez na-
gromadzenie subtelnych elementow tworzacych azur, jest renowacja hotelu
Ginzan Onsen Fujiya w Yamagata w Japonii z 2007 r. Hol wejsciowy zostat za-
projektowany tak, aby dziata¢ jako tacznik miedzy hotelem a otoczeniem — jest
otoczony bambusowymi panelami, ktore przepuszczaja §wiatlo w najjasniej-
szych porach dnia, zachowujac migkka, zacieniong atmosfere (il. 9). Kuma
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sam tlumaczy bezposrednie nawigzanie do japonskiej tradycji: ,,w projekcie
tym wykorzystaliSmy detal z tradycyjnych lameli zaluzjowych (sumushiko)
wykonanych z paskow bambusa, aby stworzy¢ czgsciowo azurowe przestony.
Zastosowalismy je w celu tagodnego podzialu przestrzeni, a takze jako sub-
stytut zaston w otworach $cian zewnetrznych. Po raz kolejny przegroda jest
symbioza $ciany i okna, nie bedac zadnym z nich. Poza bambusowym azurem,
przy projekcie szklanych drzwi wejsciowych Kuma zastosowat potprzezroczy-
stos¢ (il. 10). Drzwi z fakturg przywodzaca na mysl krysztaty Koshu zostaty
opracowane w §cistej wspolpracy z japonskim rzemieslnikiem, ktory specjali-
zuje si¢ w renowacji witrazy, oraz francuskim dmuchaczem szkta. Masywne,
nieregularne szklane elementy rozmywaja widok, dodajac hotelowemu lobby
tajemniczej atmosfery.

II. 9. Hol wejéciowy w hotelu Ginzan Onsen Fujiya. Widoczna $ciana z bambusowych zaluzji.
Fot. Daici Ano (dzigki uprzejmosci Kengo Kuma and Associates)

30 K. Kuma, Projekty. Realizacje. Gorqce Zrédia Ginzan Fujiya / Projects. Realizations. Ginzan
Onsen Fujiya, [w:] Kengo Kuma. Eksperyment..., op. cit., s. 86.
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11. 10. Szklane drzwi wejsciowe w hotelu Ginzan Onsen Fujiya. Fot. Daici Ano (dzigki uprzejmosci
Kengo Kuma and Associates)

Kazuyo Sejima i Ryue Nishizawa (SANAA): delikatno$c i gra z otoczeniem

Kazuyo Sejima wraz z Ryue Nishizawg prowadza biuro architektoniczne
SANAA, zatozone w 1995 r. z siedzibg w Tokio. Projekty architektow przeni-
kaja si¢ 1 opierajg si¢ na podobnych zatozeniach, takich jak m.in. uwzglednie-
nie relacji budynku z kontekstem (zaréwno historycznym, formalnym, jak i na-
turalnym), czy respektowanie cztowieka jako gldwnego odbiorcy przestrzeni.
Marcela Aragiiez i Sophia Psarra z Bartlett School of Architecture pisza o ar-
chitekturze SANAA jako o takiej, ktora ,,wydaje si¢ pomyslana jako przestrzen-
nie i programowo «niepewnay, z konfiguracjami, ktore zazwyczaj sa wolne od
ograniczen. Budynki, charakteryzujace si¢ wieloma warstwami przezroczystych
i potprzezroczystych materiatow, tworzg ciagly relacj¢ migdzy wnetrzem a ze-
wnetrzem’™!, tym samym wpisujgc biuro w charakterystyczny obraz japonskiej
wrazliwosci 1 rozmytej efektownosci.

Obiektem, ktory wykorzystuje efekt potprzezroczystosci, jest komercyjny
budynek francuskiego domu mody Dior, zaprojektowany przez biuro SANAA
w 2004 r., znajdujacy sie przy tokijskiej alei Omotesando, alei luksusu, ktora

31 M. Aragiiez, S. Psarra, Spatial and social patterns of an urban interior — The Architecture of
SANAA, ,,The Journal of Space Syntax” 2017, vol. 7, issue 2, s. 193. Tlum. M.P.
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od poczatku XXI w. stata si¢ wizytowka wyrazistej architektury*’. Aby odpo-
wiedzie¢ na sztywne przepisy budowlane Tokio, budynek nie mogl by¢ wyzszy
niz 30 m, i aby zmaksymalizowaé przestrzen, architekci zaprojektowali budy-
nek z podtogami o zmiennej wysokosci. Kondygnacje handlowe przeplatajg si¢
z przestrzeniami uzytkowymi. Szkielet budynku owinigty jest potprzezroczysta,
strukturalng ,,skora” wykonang ze szkta (il. 11). Podzielona na panele powtoka
zewngtrzna z przezroczystego szkta pokrywa druga powloke wewnetrzng z de-
likatnie przeswitujacego akrylu. W nocy utozone na sobie warstwy 30-metrowej
konstrukcji §wieca z r6zng intensywnos$cig. Na zewnetrznej fasadzie tworzy to
efekt delikatnego ujawnienia wnetrza i zapewnia $wietliste ptotno dla komercyj-
nych instalacji.

1. 11. Dior Omotesando. Fot. Christian Richters (dzigki uprzejmosci SANAA)

SANAA czesto osigga efekt potprzezroczystosci, stosujac arkusze stalowej
blachy perforowanej, a materiat ten stat si¢ poniekad znakiem rozpoznawczym
biura. Jednym z najszerzej znanych budynkow obtozonych siatkg z blachy perfo-
rowanej jest budynek New Museum w Nowym Jorku, ukonczony w 2007 r. Za-
projektowany jako seria pudetek o réoznych rozmiarach utozonych nieregularnie
jedno na drugim, budynek rozrasta si¢ pionowo, aby dopasowac si¢ do progra-
mu muzealnego. Kazdy z prostopadtosciennych elementow petni inng funkcje,
a wszystkie sa potaczone pionowym trzonem komunikacyjnym wind i schodow.
Przesuniecie bokséw generuje tarasy i $wietliki, wnoszac naturalne $wiatto do hal

32 Przy alei znajduja si¢ rowniez budynki zaprojektowane przez biuro Herzog & deMeuron,
MVRDV czy Toyo 1t6. A Japanese Constellation: Toyo Ito, SANAA, and Beyond, eds. P. Gadanho,
P. Springstubb, The Museum of Modern Art, New York 2016, s. 36.
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wystawienniczych. Potprzezroczystos¢ w tym wypadku kreuje biata aluminiowa
obudowa z powloka z perforowanych aluminiowych paneli, ktore sa potaczone
subtelnymi zaktadkami, tworzac ciagly powierzchni¢ o mlecznym potysku.

Il. 12. Nakamachi Terrace. Zrodlo: Afasia Archzine blog, https:/afasiaarchzine.com/wp-content/
uploads/2015/08/Kazuyo-Sejima-.-Nakamachi-Terrace-Library-.-Kodaira-9-jyukyo.jpg  [dostep:
11.04.2022].
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Kolejnym projektem, ktérego fasada dziata na bardzo podobnej zasadzie, jest
projekt Centrum i Biblioteki Nakamachi** w Tokio (il. 12), autorstwa samej Ka-
zuyo Sejimy, zrealizowany w latach 2010-2014%*. Centrum ma na celu rozwi-
jac lokalne dziatania artystyczne mieszkancow, stajac si¢ bazg dla nauki i sztuki.
Forma budynku jest nieregularna — sktada si¢ on z siedmiu szklanych prostopa-
dlosciennych bryl, delikatnie przechylonych wzgledem siebie. Sama Sejima tak
opisuje budynek: ,,centrum Nakamachi jest uksztalttowane przez kilka matych
budynkow przytulonych do siebie, aby dopasowac si¢ do skali otaczajacych bu-
dynkow. Na parterze kazdy pokoj jest ustawiony [...] tak, ze ludzie mogg miedzy
nimi przechodzi¢**. Dynamiczna bryta jest przykryta subtelng metalowa siatka.
Ujednolica to forme 1 nadaje 0w efekt przezierno$ci oraz poczucie patrzenia na
wnetrze przez kalke, natomiast we wnetrzu powoduje zmigkczenie swiatla i nie-
wyrazny rysunek $wiattocienia.

Projektem, w ktorym po raz kolejny pojawia si¢ blacha perforowana, jest
kampus Uniwersytetu Bocconi w Mediolanie. Zajmujac teren bytego zaktadu
przetworstwa mleka znajdujacy sie obok istniejacego uniwersytetu, kampus sta-
nowi siedzibe dla Szkolty Zarzadzania wraz z centrum sportowym. Cate zatozenie
tworzy zbior organicznych form rozrzuconych po terenie zielonym. Architekci
chcieli zreinterpretowaé¢ rzut mediolanskiego palazzo, wiec zgodnie z tradycja
kazdy z budynkow ma wlasny dziedziniec i jest wkomponowany w $ciezki kra-
jobrazowe, portyki i balkony. Polprzezroczysto$¢ jest w tym projekcie uzyskana
poprzez zastosowanie falistej metalowej siatki, wpisanej w estetyczny znak roz-
poznawczy biura (il. 13). Kazdy z budynkow jest owinigty metalowym ekranem
z perforacja w ksztalcie rombu; daje to srebrzystobiate wykonczenie w ciagu dnia
i efekt przypominajacy latarni¢ w nocy, co wizualnie jednoczy cato$¢ kampus.
Zastosowanie siatki na elewacji budynku, poza estetycznym, ma rowniez zna-
czenie ekologiczne — zmniejsza ekspozycje 1 pozyskiwanie ciepta w budynkach
o gtownie szklanych $cianach. Ekrany siatkowe sg nieco uniesione nad poziom
gruntu budynkow, tworzac pasek odstonietego szkta u podstawy kazdego z nich,
ktory wizualnie taczy je na wysokos$ci zadaszonego przejscia przez park. ,,Chcie-
lismy uczyni¢ budynek czescia parku’¢ — to stowa Kazuyo Sejimy. Sale lekcyjne
z zakrzywionymi biurkami i podobnymi do chmur uktadami okragtych paneli
akustycznych na sufitach oraz zatopione przestrzenie spotkan podazaja za geo-
metrig budynkow.

33 Popularna nazwa biblioteki to Nakamachi Terrace.

3% A Japanese Constellation..., op. cit., s. 252.

3 City News Kodaira: March 5, 2015 Nakamachi Terrace Opening Special Issue, Kodai-
ra City, http://www.city.kodaira.tokyo.jp.e.fj.hp.transer.com/shihou/043/043094.html [dostep:
27.02.2022]. Ttum. M.P.

3¢ J. Astbury, SANAA's courtyard-filled campus for Bocconi University is informed by Milanese
palazzi, ,Dezeen”, 29.12.2021, https://www.dezeen.com/2021/12/29/sanaa-bocconi-university-
milan [dostep: 27.07.2022]. Thum. M.P.
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I1. 13. Kampus Bocconi. Fot. Filippo Fortis (dzigki uprzejmosci Filippo Fortis Studio)
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Przyktadem, ktory posrednio wpisuje si¢ w zastosowanie potprzezroczysto-
$ci, jest muzeum Louvre-Lens z 2012 r. Jest to oddzial paryskiego muzeum Luwr
zaprojektowany we wspotpracy z nowojorska agencja Imrey. Muzeum jest zbu-
dowane na terenie gorniczym, ktory zostal zamkniety w latach 60. XX w. Aby
budynek wtapiat si¢ w otoczenie, architekci zaprojektowali ciag pigciu niskich
konstrukcji, ktore tworza centralna, kwadratowa forma ze szklanymi $cianami
i cztery prostokatne konstrukcje z polerowanymi, aluminiowymi fasadami, kto-
re dajg niewyrazne odbicie otoczenia. Cho¢ polprzezroczystos¢ ustepuje w tym
przypadku efektowi odbicia, zachowane jest rozmycie powodujace ulotne i nie-
jednoznaczne wrazenie (il. 14).

W przeciwienstwie do Shigeru Bana czy Kengo Kumy architekci z SANAA
nie opierajg si¢ na drewnie i innowacyjnych materiatach, reinterpretujac japon-
skie tradycje w mniej wyrazny sposob, czesto stosujac metal i szkto. To, co jed-
nak pozwala na wpisanie ich w potprzezroczysta architekture, to efekty, ktore
uzyskuja, takie jak niejednoznaczna przejrzystos$¢ oraz rozmycie i przydymienie,
migotliwe nagromadzenie elementow, przy zachowanych odniesieniach do kon-
tekstu otoczenia oraz lokalnych tradycji.

I1. 14. Louvre Lens. Fot. ©Kazuyo Sejima + Ryue Nishzawa / SANAA, Tim Culbert + Celia Imrey
/IMREY CULBERT, Catherine Mosbach (dzigki uprzejmosci SANAA)
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Toyo Ito: ,technologiczny optymizm i przestrzenna innowacyjno$¢"*’

W architekturze Toyo It6 na prézno szuka¢ regularnosci Shigeru Bana czy de-
likatno$ci charakterystycznej dla SANAA. Obiektem, ktéry oddaje zasade pot-
przezroczysto$ci, zachowujac przy tym typowy styl 1t6%, jest komercyjny budy-
nek firmy Tod’s w Tokio, przy alei Omotesando. Ito stosuje tu podobng zasadg,
co wczesniejsi architekei — budynek stanowi prosta szklana forma owinigta, ni-
czym ambalaz, siatkg. Jednak siatka u Ito to ekspresyjny rysunek przecinajacych
si¢ nieregularnie elementéw wykonanych z betonu, w zupehie innej skali niz
w przypadku New Museum czy Nakamachi Terrace. Fasada budynku zostala za-
projektowana jako ciggly ekran z polaczonych betonowych filaréw, ktére odwo-
luja si¢ do alei ozdobnych drzew w sasiedztwie. Projekt taczy w sobie wysoce
abstrakcyjna, graficzng interpretacje natury z logika jej systemu strukturalnego —
rozgalezione ,,galezie” gestniejg do pnia zgodnie z przeplywem sil dziatajacych
na budynek (il. 15). Betonowe filary sg surowe w swej formie, widoczne sg na
nich $lady szalunku. Poprzez fasade przeswituja kolejne pigtra i horyzontalne
stropy, lecz betonowe sko$ne elementy skutecznie przystaniajg wnetrze, mimo
tego doprowadzajac $wiattlo do wnetrza. Rowniez wnetrze zyskuje dzigki tej
grze — zauwazalny jest 6w wschodni efekt gry cieni, wyrazi§cie zarysowany na
prostej, naturalnie drewnianej podtodze.

Tower of Winds w Jokohamie, zrealizowana w 1986 r., to najstarszy z obiek-
tow Ito, ale przewrotnie to wlasnie on najwyrazniej odnosi si¢ do przysztosci.
W duzej mierze jest odbiciem podejécia Itd do architektury, a w szczegdlnosci
jego przekonania o znaczeniu technologii i jej kluczowej roli w przyszto$ci archi-
tektury. Projekt nie tylko obejmuje technologie¢ i angazuje ja w dialog z miastem,
ale takze ustanawia bezposredni, symboliczny zwigzek migdzy naturg a insta-
lacjg. Za dnia wieza, pokryta perforowanymi panelami aluminiowymi, odbija
miasto w odblaskowych powierzchniach pokrywajacych stalowy rdzen. Projekt
dostownie odzwierciedla miasto poprzez ztozonos$¢ jego materialu. W nocy Wie-
za Wiatrow odgrywa aktywna role, przeksztatcajac dzwigk i wiatr na §wiatto za
pomoca dwoch komputerdéw, ktdre wyczuwajg zmieniajacy si¢ poziom wiatru
1 hatasu 1 odpowiednio zasilajg 1300 lamp, 12 pierscieni neonowych i 30 reflek-
toréw zlokalizowanych u jej podstawy. Wieza nieustannie si¢ zmienia — jej mate
lampki zmieniajg kolory zgodnie z otaczajacymi jg dzwickami, a neonowe pier-
Scienie falujg wraz z podmuchami wiatru. W rezultacie nie ma zadnego wzoru,
poniewaz $wiatlo jest bezposrednim przedstawieniem otoczenia, prezentowanym
na cylindrycznej powierzchni o wysokosci 21 m. Itd tworzy zapetlong relacje

37 Tak architekture Ito opisuje Pedro Guadanho w eseju An Influential Lightness of Being: Tho-
ughts on a Constellation of Contemporary Japanese Architects bedacym wstepem do ksiazki 4 Ja-
panese Constellation..., op. cit., s. 12.

3 Mowa tu o nieregularnych formach, zastosowaniu rysunku linii przecinajacych si¢ pod roz-
nymi katami (nie tylko pod katem prostym) i futurystycznej innowacyjnosci.
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1l. 15. Budynek Tod’s. Fot. Nacasa & Partners Inc. Zrodto: P. Gadanho, P. Springstubb, 4 Japanese
Constellation: Toyo Ito, SANAA, and Beyond, The Museum of Modern Art, New York 2016, s. 37.
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miedzy technologia, architektura, miastem i jego mieszkancami, podkreslajac
gleboki wptyw miasta na ludzi i kluczowa rolg technologii w architekturze. Czto-
wiek, technologia, materia, natura i $wiatto w niejednoznaczny sposob przenikaja
si¢ w tej technologicznej rzezbie.

Podsumowanie

Cien, przygaszenie i naturalnosc¢ to elementy, ktore powtarzaja si¢ we wszystkich
wymienionych projektach. Nieostro$¢ i dwuznaczno$¢ to efekty potprzezroczy-
stodci, ktora charakteryzuje przedstawione budynki, wpisujace si¢ w teori¢ Ta-
nizakiego. Barbara Stec w cytowanej wczesniej ksigzce O swietle we wnetrzu
przywotuje stowa Tanizakiego, ktory opisuje swiatto w japonskim wnetrzu,

piszac o ,,migkkiej, kruchej urodzie wattego Swiatta”, ktore nazywa takze ,,smetnym”,
Hhietrwalym”, | bladym”, kiedy, ,,odbite od ogrodu saczy si¢ przez papier, ktérym
wyklejone sg $cianki shdji i, jakby ukradkiem, przenika do pokoju”. Swiatto, docho-
dzace z zewnatrz do $wiatyni okresla ,,przytltumionym”, poniewaz ,,bez wzgledu na
porg roku, zardbwno w niepogode, jak i w pigkny dzien, rano, w potudnie i wieczorem,
prawie si¢ nie zmienia, zachowujac t¢ samg bladawa poswiate”. Tanizaki zauwaza, ze
w $wiatyni watte Swiatto ,,zamiast rozpraszaé gesty mrok panujacy we wngcee, samo
zostaje przez ten mrok odbite, ukazujac Swiat iluzji, w ktorym nie sposdb odrdznié
jasnosci od ciemnosci”. Niekiedy §wiatto we wnetrzu domu utracito swa pierwotna,
praktyczna funkcje, ale pozostato w tradycji budowania dlatego, ze wzmacnia nastro-
jowos¢ wnetrza (ktora stata sie jego nowsg albo podstawowa funkcja)®.

Japonscy architekei stosuja rozne metody uzyskania rozmytego potmroku —
fizycznie reinterpretujac papier washi w Sciance shoji poprzez wykorzystanie
wspolczesnych materiatow (takich jak polietylen czy poliweglan) lub tworzac
efekt rozmycia i subtelnego przesloniecia poprzez nagromadzenie elementow
(metalowa siatka, cienkie zaluzje). Kreujg tez efekt cienia i polcienia, gry §wia-
tlem i zmigkczenia go jako elementu budowy nastroju wnetrza i jego odczuwa-
nia. Ze wzgledu na to, ze shoji jest nietypowa przegroda, inspiruje do reinterpre-
tacji zarowno pod wzgledem formalnym — materialnym, jak i ideowym. Teoretyk
architektury Juhani Pallasmaa w ksiazce Oczy skory odnosi si¢ wprost do ese-
ju Tanazakiego. Pallasmaa podkresla, jak brak jaskrawego o$wietlenia kojaco
wplywa na czlowieka, thumaczac to wrecz biologicznie: ,,ludzkie oko jest niemal
doskonale nastrojone na odbior pétmroku, a nie jasnego $wiatta”. Ktadzie on
nacisk na intymna poufno$¢ owych przestrzeni, do ktoérych $wiatto dociera nie
catkowicie, lecz w pewnym stopniu, kreujac zmigkczone i przydymione o§wie-
tlenie. Pallasmaa odnosi si¢ do wspodtczesnego pojmowania $wiatta — jest ono

¥ B. Stec, op. cit., s. 81.

40 J. Pallasmaa, Oczy skory: architektura i zmysly, ttum. z ang. M. Choptiany, Instytut Architek-
tury, Krakow 2012, s. 58.
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traktowane jako policzalna materia, okno utracito rol¢ posrednika, a stato si¢ za-
ledwie ,,nicobecnoscig Sciany”!. Utracone zostato poczucie intymnosci na rzecz
petnej transparentnosci.

Potprzezroczysta, przeswitujaca przegroda, niezaleznie od zastosowanego
materiatu, zapewnia uzyskanie we wnetrzu $wiatla opisywanego przez Taniza-
kiego. Laczy wnetrze z zewnetrzem w poetycki, niedopowiedziany sposob. Czy
jest to wlasciwie §ciana czy raczej zapraszajace, lecz intymne okno? Paradoksal-
nie trudno rozumie¢ potprzezroczystos¢ jedynie jako przegrode, lecz nie mozna
uznac jej za prosty otwor w $cianie. Daje ona rownoczesnie $wiatto i poétmrok,
gre cienia i subtelne uczlowieczenie przestrzeni poprzez widoczne sylwetki,
tworzac barierg, ale takze odkrywajac wnetrze. Nic wigc dziwnego, ze tak cze-
sto wystepuje w architekturze japonskiej, ktora nierozerwalnie zwigzana jest ze
swoja kultura i tradycja, reinterpretujac ja w niedostowny, metaforyczny sposob.
Wspolczesna architektura japonska, wykorzystujac tradycje, silnie nawigzuje do
teoretycznych zatozen Tanizakiego dotyczacych kultury i pojmowania estetyki
przez Japonczykow, takich jak potmrok, naturalno$¢ czy doswiadczanie architek-
tury wszystkimi zmystami poprzez polaczenie z tradycja i naturg.
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